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Comment les contemporains de la guerre ont-ilpetgu et représente le front
du début a la fin du conflit ?

Les documents exposés (tableaux, dessins, photogsappresse, films, affiches, objets)
proviennent pour une large part, des collectiorteptionnelles rassemblées durant la période



de la guerre et par la suite, par la Bibliotheque documentation internationale
contemporaine (BDIC) et le musée de 'Armée. IRetent la variété des points de vue sur le
conflit . services officiels de photographie, a@ds missionnés (Félix Vallotton, Edouard
Vuillard, etc.), correspondants de presse, artistebilisés sur le front (Jacques Villon,
Anselmo Bucci, etc.) et plus largement, soldatsidest ou photographiant pour témoigner
de leur expérience. La diversité des représentmbrdes modes de circulation des oceuvres
montre la porosité de la frontiere entre pratiquefgssionnelle et amateur, entre pratique
spontanée et officielle.

Dans une perspective internationale, 'ensemblerdess est abordé : le front occidental bien
slr, mais aussi les fronts moins connus (front rausdlien, front de I'Est, Balkans,
Dardanelles et Proche-Orient).

Le parcours de la visite s’organise gunatre sections sur deux niveaux de I'Hotel national
des Invalides (rez-de-chaussée et troisieme étage)

- Voir la guerre avant 1914 : les représentationa dgierre avant 1914 ;

- La confrontation avec la réalité de la guerre :demmiéres images ou comment a
la guerre imaginée se substitue le conflit réel ;

- Face a la guerre longue : images des nouvellessaeinérmes de combat, vie
guotidienne dans les tranchées ;

- La mémoire du front, immédiate et différée.

Le livret pédagogique s’'organise guinze points qui suivent le parcours de I'exposition et
présentent autour d'un theme et de pistes d’aésivipédagogiques quelques oceuvres
significatives suivies d’'une mise en contexte. keBrolongements possibles » renvoient a
d’autres sections de I'exposition.

Bien d’autres sujets peuvent étre abordeés a traetts exposition : la photographie, la presse
illustrée, les images d’actualité sur le conflit @urs (presse et archives filmiques), la vie
guotidienne des soldats dans les tranchées, leeleaiarmes et formes de combat, les fronts
oubliés, etc.

Des parcours d’artistes (Georges Bertin Scott,xPéhllotton, etc.) sont proposés sur des
bornes multimédia dans les espaces d’exposition.

Le livret s’adresse aux enseignants de colleggcekel afin de leur permettre de préparer ou
prolonger la visite de I'exposition.
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Section | : Voir la guerre avant 1914

Quelles étaient les représentations de la gueramtat914 ? Dans quel univers visuel
s'inscrivaient-elles ? La peinture ou se cotoienivies académiques et avant-gardistes, la
photographie, les arts appliqués, la presse i#asévoquent abondamment le sujet de la
guerre. De nombreuses images sont conservées @eelae des Boers, de la guerre russo-
japonaise ou des guerres balkaniques. Les so@tesnsi construit un imaginaire autour de
la guerre : I'néroisme et le patriotisme militas@nt glorifiés, notamment a travers les grands
moments de rencontre entre la nation et 'armémnoe les manoceuvres. Circulent aussi des
représentations réalistes qui évoquent la modsesduffrances des combattants et des civils.

Point 1 : Georges Bertin Scott et les Guerres balkaniques

Activité pédagogique :la représentation du camp de prisonniers d’Andimgar Georges
Scott, de la photographie a la gravure.

Documentn® 1:
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Georges Scott (1873-1943)ans les BalkansAndrinople[Edirne], I'lle de la mort, 1913. Légende :
« Andrinople. — L'lle de la mort. Prisonniers turparqués dans une file sur la Toundja, ou ils sont
condamnés a mourir de faim ou du choléra. — L'éeodes arbres a été leur seule nourriture »
Reproduction photomécanique. H. 38 ; L. 57,3 cmisPmusée de I'Armée. Inv. 26352



Documentn® 2 :

Andrinople [Edirne], I'lle de la mort 1912-1913. Epreuve gélatino-argentique sur papier8 ;
L. 10,5 cm. Guer-Coétquidan, musée du Souvenioldsae Saint-Cyr Coétquidan.

Remarque : le musée du Souvenir conserve un imgofidads iconographique sur le travail de G. Scoit
provient d’un don fait par la belle-sceur de I'agjdVime Lechien, en novembre 1962 a I'Ecole spécialitaire
de Saint-Cyr.

Les deux Guerres balkaniques (octobre 1912- aolt 19)

En mars 1912, la Serbie et la Bulgarie parvien@geabnclure une alliance défensive contre
I'’Autriche-Hongrie et la Turquie. Dans les mois\auits, des accords sont signés d’'une part
entre la Bulgarie et la Grece, et d'autre parteefégrMonténégro, la Serbie et la Bulgarie. La
Ligue balkanique se trouve ainsi constituée etatéclle 18 octobre 1912, la guerre a
I'Empire turc. Les Bulgares affrontent le gros tiesipes turques concentrées en Thrace pour
protéger les détroits et Constantinople. lls mettersiege devant Andrinople en novembre
1912 et parviennent a prendre la ville le 28 m&%3lapres un terrible siége. La ville était
réputée imprenable car elle avait été fortifiece pemands. Mais les Turcs parviennent a
reprendre la ville en juillet au cours de la demeéeguerre balkanique.

Georges Bertin Scott (1873-1943)
Né a Paris, ce peintre et illustrateur est lui-méitsede peintre. Il étudie aux Beaux-Arts et

devient I'un des disciples d’E. Detaillef(Point 2). En 1892, il est engagé par René Baschet,
directeur de'lllustration. Commence alors sa carriere de reporter, illsiragt peintre a la



rédaction dece journal Scott couvre ses premiéres opérations militairestam que
correspondant de presse lors des conflits balkasiqlh se rend d’abord du c6té bulgare
(Thrace notamment), puis du c6té grec. A la noeved la chute de la ville, Scott arrive a
Andrinople le 2 avril 1913 en compagnie de Messiarygien ministre de la Guerre et de
Bénazet, rapporteur de la commission de I'ArméeottScelate lui-méme I'impression
ressentie devant les prisonniers turcs rassembletep Bulgares sur une ile de la Maritza,
face a Andrinople : « Le spectacle le plus horripleil m’ait été donné de voir est sans
contredit I'lle de Maritza en face d’Andrinople,nq@&ant la campagne balkanique et apres la
prise d’Andrinople. La garnison turque de cettéeviui avait subi neuf mois de siége était
littéralement épuisée, les vivres manquaient ddpuigtemps et le nombre de ces malheureux
prisonniers était au nombre de 12 000 [...] le clmlde typhus, la dysenterie, toutes les
maladies épidémiques s’étaient abattues sur cdsenralux. Lorsque jarrivai, il y en avait
encore 7 a 8 000, les autres étaient déja morévaient été massacrés ; I'horrible est que ces
hommes avaient été mis la sans abri, sous la ptusans nourriture d’aucune sorte ; ils en
étaient arrivés a décortiquer les arbres, domh@dageaient les écorces. »

La méthode de travail adoptée par Scott, dans lavesture des Guerres balkaniques,
photographier ou faire prendre des photographiesrtér desquelles il dessine puis peint, est
une maniere de légitimer son travail en s’inscrivdans une démarche documentaire et
journalistique. La gravure du camp d’Andrinople el certains éléments des quatre
photographies exposées (document 1 : personnageetnier plan, silhouette des arbres).
Cette méthode n’exclut pas dans le dessin ou lauggaun travail de mise en scéne, de retrait
et d’ajout dans une volonté de dramatisation augoekribue aussi ici la légende de la
gravure : « Andrinople. — L’le de la mort. Prisonniers turpgsrqués dans une ile sur la
Toundja, ou ils sont condamnés a mourir de faindowholéra. — L’écorce des arbres a été
leur seule nourriture »Ses dessins, gravures et tableaux revétent souvendimension
tragique qui dépasse la simple illustration. Il @she pas a représenter les sujets les plus
dramatiques, y compris des cadavres, contraireenses dessins pendant la Grande Guerre. Il
publie dans Nlustration des dessins qui doivent, selon la revue, contriul@ renaissance
du genre de la peinture militaire en lui conférmmouveau une valeur de témoignage « a coté
de l'objectif [photographique], enregistreur exaoigis un peu trop machinal, souvent, des
brutales réalités »’'(llustration, 22 mars 1913). Nombre des dessins de Scott somilfeurs

mis en vente, sous forme de gravures ou de cavttales.

A la mobilisation en aolt 1914, il rentre en hateadis et gagne I'’Alsace pour rendre compte

des mouvements de I'armée francaise. Parmi sesignentessins figure le fameux « On ne
passe pas ! » qui parait en premiere de couveattuldllustration le 8 aolt 1914. Employé en
gualité de correspondant de guerre polliustration et peintre aux armées a partir de 1916
(croquis du front, affiches pour recrutement miléa etc.), Scott parcourt les champs de
bataille : Somme, Champagne, Verdun en 1916, flomtznnique et italien en 1917 et 1918.
Artiste prolixe, il offre tout d’abord une visionléalisée de la guerre, épurée et patriotique,
tout a la gloire du soldat francgais, puis progressient une image de plus en plus noire d’'une
guerre qui dévore toujours plus d’hommes, évolugierceptible dans son exposition de 1917.
L’artiste s’adapte ainsi a la demande, passantio@derie populaire et rassurante de la
guerre a des images plus sinceres et poignantess Apguerre, Georges Scott reprendra ses
activités de journaliste (llustration, Graphic Mame et deviendra par ailleurs, le portraitiste
officiel des rois et chefs d’Etat.



La presse illustrée européenne a la veille de la gue

La presse écrite, qui compte un nombre importanities illustrés, occupe en 1914 une place
prééminente dans la diffusion de l'information et lthctualité. En France, il se vend alors
chaque jour prés de dix millions de quotidiens pme population adulte de vingt millions de
personnes environ. Les progrés techniques permefianlure & un moindre codt un nombre
croissant d’'images (dessins, gravures, photograplee entrainent une diffusion des titres
illustrés vers un plus large lectoratll{listration ou les plus récent&xcelsior et Miroir,
lllustrated London Newssupplément hebdomadaire Batit Journa) du Berline lllustrierte
Zeitungou du Corriere della seraetc.). Au cours du conflit, la photographie, gffre un
instantané gage d’'une plus grande authenticitémdins en apparence, occupe une place
croissante dans les journaux au détriment desrdessgravures. Le jugement des soldats sur
le travail des illustrateurs travaillant pour la&gse sera en général trés critique. Le Rousseur
dans Le Crapouillot (mai 1918) écrit a propos de « MM. Flameng, Joeéslalpin
Scott » exposés lors du salon de 1918 : « Ce guigoe a ces barbouilleurs officiels, me
disait un officier, c’est d’avoir eu peur pour unenne fois... Mais quelle tristesse de songer
que ces faiseurs encombrent de leurs chromos cboreelles les magasins et les
devantures, et que toutes les écoles de Francé &'eésmavers les bébétes et théatrales
« compositions » de ces Detaille au petit pied tpee fils des simples et admirables
bonshommes se représenteront la Grande Guerre. »

Référence bibliographique :
Jean-Jacques Becker, « La guerre dans les Balk@thg-1919) »Matériaux pour I'histoire de notre
temps n® 71, juillet-septembre 2003, p. 4-16.

Prolongements possibles :
- Sur le siege d’Andrinople voir aussi : le tableaim par Scott et le film Pathé (4
min 38 s. Paris, Gaumont Pathé Archives. Inv. 2000@3300)
- La guerre russo-japonaise (voir les estampes jajs@saexposees)
- Dessin et photographie de presse dans la Grander&ue
- Georges Bertin Scott pendant la Grande Guefee.Point 10).



Point 2 : les peintres et la guerre, des traditioaux avant-gardes

Activité pédagogique :la figure du soldat par E. Detaille et J. Villon.

Etude comparée de deux tableaux contemporains ¢&trait en 1912, l'autre en 1913). Ces
deux ceuvres témoignent de l'importance des qusstitlitaires dans la société francaise
d’avant-guerre, y compris dans le domaine artistigat ce, chez des artistes a la sensibilité
aussi opposée que Detaille et Villon.

Jean-Baptiste Edouard Detaille (1848-1912)

Document 1 :

Edouard Detaille (1848
1912) Projet pour les
nouveaux uniformes d
'armée francaise 1912.
Huile sur toile. H. 95;
L. 80 cm. Paris, musée de
’Armée. Inv. 01151, Eb
69 D, legs Detaille, 1915

112}

Document 2 :

Jacques Villon (1875-1963
Soldats en marche1913
Huile sur toile H. 65;
L.92cm Paris, musés
national d’Art moderne -
Centre Georges Pompido
Inv. AM 1976-1057, achat
1976

=




Jean-Baptiste Edouard Detaille entre dans l'ateliepeintre Ernest Meissonier (1815-1891)
en 1865. Il se spécialise dans la peinture d’histdie conflit de 1870-1871, au cours duquel
il s’engage dans l'infanterie, lui fournit nombre dujets pour ses compositions et I'occasion
de réaliser deux panoramas, en collaboration ayeltcoAise de Neuville (1836-1885), sur les
themes des batailles de Rezonville et Champignyr Bes réalisations gigantesques, les deux
artistes dessinent sur place et travaillent apaetiphotographies. Au cours des années 1890,
le peintre se concentre sur des sujets liés ap@&pmapoléonienne et a 'armée francaise
contemporaine. Le theme de l'uniforme l'intéressa particulierement : il fait les dessins de
'ouvrage paru entre 1885 et 1889;pes et uniformes. L'armée francaikmnt Jules Richard
rédige les textes. Membre actif de la Société histbire du costume, il s’est constitué une
collection d’uniformes, équipements et harnachemdant il s’inspire pour ses compositions
picturales. En 1912, il réalise un projet de nouwxeaniformes pour I'armée francaise.
L’ceuvre d’Edouard Detaille révele une techniqueicné&tuse, un sens du dessin et un souci
d’exactitude documentaire. Il méne une carriérpalatre officiel des années 1870 a sa mort :
meédaillé dans plusieurs salons, Grand Prix aux &%pas Universelles de 1889 et 1900, il
entre a I'Institut en 1892.

Le musée de '’Armée conserve depuis 1915 son fdiadslier, de ses carnets de dessin de
jeunesse a des compositions monumentales comRrejkt. ...

Jacques Villon (Gaston Duchamp, dit) (1875-1963)

Frére ainé de Marcel Duchamp, du sculpteur Rayniamchamp-Villon (qui meurt de la
fievre typhoide contractée sur le front en 1918)eeSuzanne Duchamp (peintre elle aussi).
De 1894 a 1906, il travaille comme illustrateur calricaturiste pour plusieurs journaux
satiriqgues parisiens, dohtassiette au beurreA partir de 1910, il se consacre exclusivement
a la peinture. En 1911, ses freres et lui-méme lfoobnnaissance de Gleizes, Metzinger, Le
Fauconnier et La Fresnaye. Des réunions régulggé®nnent le dimanche dans son atelier a
Puteaux sur le nombre d’or, la géométrie non eigeiite, etc. Le groupe est bientdt rejoint
par Picabia puis Léger. Il défend un cubisme oéestr la traduction plastique du
mouvement. Au Salon d’automne de 1911, Raymond &ughVillon expose leurs ceuvres
dans une « salle cubiste » du Grand Palais quitsude vives critiques. En 1912, le groupe
prend le nom de Section d’'or. En ao(t 1914, J.oWilest mobilisé dans l'infanterie. I
participe a la bataille de la Somme puis de Champatandis que son frere Marcel part a
New York en 1915. Blessé en septembre 1915, igietéin 1916 I'atelier de camouflage basé
a Chalons pour servir sur le front de Champagme le camouflage voir Point 5PDans
I'entre-deux-guerres J. Villon se tournera verbdaction et le travail sur la couleur. Obligé
de recourir a la gravure pour vivre, il bénéficiefane reconnaissance tardive, dans les
années 1940.

La BDIC conserve sa collection de dessins faitslpehla guerre qui représentent en général
des portraits de soldats ou d’officiers au réfeet@u au mess : A voir dans I'exposition :
Soldat faisant une bag{&916), etc.

Sa toileSoldats en march@913) est inspirée par les croquis qu'il a poisId’'une manceuvre
militaire. Elle témoigne de l'influence du cubismiedes recherches futuristes influencées par
la chronophotographie sur son travail Le sujet ai iCi prétexte a I'expérimentation
plastique. La silhouette des soldats marchant dmenpas avec leur fusil a I'épaule est
décomposée en éléments géométriques.

Références bibliographiques :



E. Detaille au musée de I'Arméenttp://collections.musee-armee.fr/edouard-detddisouci-de-la-
verite-la-precision-du-metier-la-conscience-docutaee/

Jacques Villon né Gaston Duchamp (1875-1963fsermain Viatte. — Angers: Expressions
contemporaines, 2012

SurlLes soldats en marchdnttp://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cL9X gkt B

Prolongement possible : dessins et aquarelles d&lldn pendant la Grande Guerre.

Section Il — La confrontation avec la réalité de laguerre (1914-1915)

A une guerre imaginée dans les premiers mois, glesndiages manquent encore et que I'on
réemploie des images et thémes utilisés antéri@mmepour évoquer la guerre, se substitue
progressivement le conflit réel, tel que I'ont perges millions d’hommes mobilisés. La
découverte du combat, I'expérience du front, lalerioe inouie du champ de bataille,
I'apparition des tranchées conditionnent le reghes. différents états belligérants mettent en
place des missions de peintres et des servicesgraphiques chargés de couvrir le conflit.
Les combattants eux-mémes comptent dans leur res@rtistes professionnels ou amateurs
dans la vie civile qui ont parfois emporté sur tenf un carnet de dessins, un appareil
photographique, ou qui utilisent le matériau displensur place. Les images qui circulent
montrent alors une guerre différente de celle mitésepar la presse et le cinéma, révélant
notamment la mort de masse qui regne sur le chanyauzhille.

Point 3 : le héros ou la reprise de themes traddnnels

Dans la représentation de la guerre perdurentigsrthémes qui servent I'exaltation du
sentiment patriotique dans I'opinion. Deux exemplesl’incarnation de la figure du héros
sont présentés ici : le soldat, auteur d’actes rdedoare sur le front, et le chef militaire a
travers I'exemple du maréchal Joffre.

Activité pédagogique n° 1: étude des notices biographiques publiées plustration.

Elle peut étre complétée par une recherche dabpaseMémoire des hommes. Morts pour la
France de la Premiere Guerre mondiale
http://www.memoiredeshommes.sga.defense.gouvdikotheque/client/mdh/base _morts _pour la_francenpre
iere_guerre/
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Les tableaux d’honneur dd’lllustration



Dans/'lllustration, de 1915 a 1919, paraissent des tableaux d’honrdes ensembles de
portraits photographiques avec le nom et le textecithtion des officiers, sous-officiers et
soldats cités a I'ordre de 'armée, nommés ou psdans la Iégion d’honneur ou décorés de
la médaille militaire. René Baschet, directeur etppétaire de [llustration, lance dés
novembre 1914 un appel a I'origine de la publicatiéguliere de ces tableaux dans la revue :
« Appel aux parents et aux amis de nos héros —nmonee 1914 ». « Il N’y a pas de lecture
plus émouvante, dans nos journaux, que celle dessliglorieuses d'officiers et de soldats
cités a l'ordre du jour de I'Armée, nommeés ou prendans l'ordre de la Légion d’Honneur,
décorés de la Médaille militaire. Les quelquesdiyqui résument, avec concision et netteté,
leurs belles actions, évoquent a nos yeux de nedilesbles figures que, tous, nous voudrions
mieux connaitre. Reproduire les traits de tous cpuxont mérité d’étre mentionnés dans ce
livre d’or de la patrie francaise, ce n’est plugdahe du Journal Officiel ni du Bulletin des
Armées, mais c’est, nous semble-t-il, le devoiltdiustration ». La publication est gratuite
pour les ayant-droits. Publié tous les quinze jopuss trois fois par mois, il devient
hebdomadaire en décembre 1915, sous la forme dstictile de de 4 planches avec 110
portraits. Les difficultés d’approvisionnement eapger en 1917 obligent a renoncer a la
parution hebdomadaire.

On retrouve ce méme type de publication au Royauniatans des journaux comrii@e SphereThe
Graphic ou The lllustrated London Newgui publient des tableaux d’honneur consacrésésermgl
exclusivement a des officiers morts au combat.aiiaurs, en 1916, le marquis de Ruvigny entame la
publication d'un dictionnaire biographique des stdéd morts au combathe roll of honour. A
biographical record of all members of His Majestpaval and military forces who have fallen in the
war. Six volumes paraitront.

Prolongement possible : étude comparée avec uedald’honneur paru dans The sphere,
journal britannique.

Activité pédagogique n° 2 le culte du chef a travers I'étude de deux cbgddiés au
maréchal Joffre

La figure du chef fait I'objet d’une diffusion massidans chaque camp, sur des supports variés, de la
peinture a la presse en passant par la vaissellotippie et les objets comme dans les deux
représentations du maréchal Joffre conservéeBBIi@ ci-aprés.



Le maréchal Joffre (1852-1931)

Document 2 :

F. Philippi La poigne de Joffre1914
Mobile en carton. Crayon, gouachg,
aquarelle H. 21,3; L.15; P.5 cm
Nanterre, BDIC. Inv. OBJ 779

Document 3 :

Anonyme Joseph Joffres.d. Statuette en mie de pa
tissus, cuir, bois. H. 14 ; L. 7,5 ; E. 6 cm. Pamsisée d¢
'Armée. Inv. 19195 C1, don Mme Jacques Pilpouf49




Eleve brillant, il entre & I'Ecole Polytechnique &869. En 1870, il est sous-lieutenant
employé aux travaux de la défense de Paris. A sie I'Ecole Polytechnique, il opte pour
le génie militaire. Il participe en 1885 a I'expgéoin de Formose et devient chef du génie a
Hanoi. A partir de 1891, il assure le cours deffoations a I'Ecole de Fontainebleau. Il sert
ensuite au Soudan et a Madagascar. Général en di9f1d’état-major général en 1911, il est
encore peu connu du grand public avant ao(t 1984&fal en chef de 'armée francaise, il
devient extrémement populaire a l'issue du « mirale la Marne », début septembre 1914.
Le général fait alors I'objet d’'un véritable cultkans les journaux, qu’il mobilise parfois
contre le gouvernement lorsque celui-ci envisage,egemple, son remplacement a la fin de
1915. Il joue sur une image trés paternalisteieafgpel aussi a la Section photographique de
'armée qui 'accompagne dans tous ses déplacemeritgjué pour sa stratégie meurtriére de
« l'offensive a outrance », il reste chef d’étatjpngusqu’a la fin de la bataille de la Somme
et est ensuite remplacé par le général Nivellevdtela dignité de maréchal de France le 26
décembre 1916, il n'a plus de r6le dans le commaedé militaire francais mais continue de
jouir d’une forte popularité dans I'entre-deux-gest tant en France qu’a I'étranger.
Document 2 : un objet diffusé a I'arriere

Réalisé par F. Philippi en 1914 comme indiqué susdcle du mobile en carton avec la
mention de 'adresse a laquelle on peut se le peocle mobile représente Joffre étranglant
l'aigle surmonté d’'un casque a pointe, symboleAkeimagne.

Document 3 : un objet fabriqué par un soldat

Si le Kronprinz (Guillaume de Prusse, prince hérimpire allemand) est I'un des sujets de
satire favoris des soldats francais lorsqu’ils gt le bois ou la pierre, cette modeste
représentation de Joffre réalisée en mie de parétae d’habits en miniature, montre que le
culte du chef a rencontré un certain écho aupresad®battants. L’auteur de ce portrait reste
anonyme mais la mention sous le socle « Chanteatet au champ d’honneur » pourrait
désigner le capitaine Pierre Chantecler, décédé swix blessures recues le 25 septembre
1915 a Massiges. Les motivations d’une telle rétiba restent inconnues mais le soin porté
au détail, jusque dans le vétement, I'éloigne dsatae. L'auteur n’hésite pas a faire de Joffre
un portrait tres flatté : rien ne transparait agnlbonpoint du modéle, tandis que la force du
regard bleu est accentuée a dessein. Cet objetllmppue Joffre a bénéficié d’'une réelle
popularité auprés de la troupe aprés la batailla déarne.



Point 4 : les premiéres images de la guerre réelfphotographies)
Les premiéres images de la guerre réelle sont fiesdpar les reporters photographes des

agences de journalisme, des services officiels ocemlffdentité judiciaire (service
photographique de la Préfecture de police de la gé Paris) et par des soldats.

Activité pédagogique: les premiers mois de la guerre vus par Louist@rataolt-décembre
1914), soldat et photographe amateur.

Document 1 : la mobilisation (Nanterre, 2 aolt 1914

Affichage de l'ordre de
mobilisation, Nanterre,
2 aolt 1914 Tirage

moderne d’aprés um
négatif gélatino-
argentique sur nitrate de
cellulose. H. 8,8;
L. 12 cm. Paris, musé

1%

{ de  I'Armée. Inv.
995.142.1.1, don May
L & g N N—— | Danton, 1995




Document 2 : les premiers combats

Tir de nuit, bataille de Ila
Marne, Tracy-le-Mont,6
septembre 1914 Tirage
moderne d’aprés un négaﬂg
gélatino-argentique sur nitra
de cellulose. H. 4,5; L. 6,1 cm.
Paris, musée de I'Armée. Iny.
995.142.1.20, don Ma
Danton. 199




Louis Danton (1889-1960)

Louis Danton pratique la photographie depuis plusi@nnées
lorsqu’éclate la guerre. Dés sa mobilisation, il fé@aliser son
portrait en uniforme comme de coutume en pareitieasion.
Délaissant la plaque de verre pour le format pégel de la
pellicule en rouleau, Danton entame un reportage
photographique personnel des la mobilisation a &tast puis
au Mans ou il est affecté au “4égiment dartillerie. I
documente précisément chaque étape : I'arrivée ctiesaux
réquisitionnés, leur marquage, les manceuvres a gdiesl
réservistes... |l poursuit sa démarche systématique| e
photographiant, quand il le peut, les premiers chuxquels
il participe dans le nord de la France puis a laiha de la
Marne ainsi que les premiers blessés et morts)sqadient
francais ou allemands. Photographe averti, il demts durant
toute la guerre ce qui fait son quotidien mais ial@sspaysages
ravagés. Le musée de I'Armée conserve sa collectiern
photographies qui lui a été donnée par Max Dant®es
photographies des premiers mois de la guerre sautamt plus
intéressantes que de maniere générale les offieides soldats
ont peu documenté cette période.

La derniére coupe de chevew®14. Epreuve gélatino-argentique sur
papier. H. 13 ; L. 6 cm. Paris, musée de I'Arméw.. 1995.142.2.1,
don Max Danton, 1995

Eastman Kodak Co. Appareil
photographique Vest Pocket
Automatic Kodak. Métal, verre et
plastique. Paris, musée de I'’Armée.

Exemple d’appareil
photographique largement diffusé
dans la bourgeoisie et les classes
moyennes en France a la veille dg
la Grande Guerre

U

Les photographies de L. Danton ont un but docunrentaais cela n’exclut pas un intérét

pour la belle image et les expérimentations tealesgLe tir de nuit (document 2) exécuté
par le groupe Ostermeyer constitue en effet unm#&ir le photographe en méme temps qu'un
prétexte esthétique. Durant toute la durée du itptdl photographie et le cinéma tentent a



plusieurs reprises de saisir les tirs ou bien entartrajectoire des fusées dans la nuit mais
sont généralement dans l'incapacité technique afesdrire ces opérations militaires pour
lesquelles le dessin apparait encore a cette gécimthime le médium le plus adapté.

Prolongements possibles : - premiers clichés dgulerre : photographies de la bataille de la
Marne (septembre 1914) par l'ldentité judiciaire par des soldats (Mayerhoeffer, L.
Danton).

- la guerre vue par Louis Danton. De nombreusesesuphotographies de ce soldat sont
présentées dans la suite de I'exposition, ainsi smenascotte, « Toto », petite poupétie
d’un uniforme du 4%régiment d’artillerie de campagne, qui lui a étffeste par sa fiancée et qui
'accompagne tout au long de la gueriéréalise des portraits photographiques mettantseene

« Toto » comme un double de lui-méme.

Les ceuvres évoquées dans la suite du livret séaéptéea I'étage

Point 5 : Falsifier les images par la censure
Activité pédagogique: censure et contrble de la diffusion des images da presse.

Document 1 : photographie censurée parue damselsior(2 novembre 1915)

Echoppage d’une photographie de tenue de
camouflage par la censuiéxcelsior n° 1813,
2 novembre 1915. Presse, broché. H. 37 ;
L. 27 cm.Nanterre, BDIC. Inv. FP 9




Document 2 : registre de censure

Registre de censure des périodiqud3apier, broché. H. 36,5; L.26 cm. Nanterre,
Bibliothéque de documentation internationale comtraine. Inv. FP RES 270

Document 3 : combinaison de camouflage

Eugene Corbin (1867-1952) et Louis Guingot (18648)9
Combinaison a cagoule en toile camouflée, s.d. tiein
verte et brune sur toile de coton écrue, boutonslhuties
noirs. H. 190 ; L. 60 ; E. 35 cm. Paris, musée 'deriée.
Inv. 2005.27.1, achat, 2005

Presse et censure

Alors qu’avant 1914 la guerre était représentés $amtes autres que les choix éditoriaux, le
déclenchement des hostilités conduit les belligérammettre en place des mesures de censure
de la presse des I'été 1914. La France et I'Allemeag/appuient sur leurs lois sur I'état de
siege, respectivement votées en 1849 et 1851s etpleliquent immédiatement a I'été 1914.
Ces dispositions légales confient aux autoritégtairiés le contréle de la presse. En France,
un bureau de la presse est créé au Ministére gleelae pour assurer le contrdle. Si la presse
quotidienne est la plus touchée par les échoppagess suppressions décidées par les
censeurs militaires, du nom de l'instrument quinpetr de gratter la page du journal, —, les
journaux illustrés sont aussi concernés. lIs ¢ ptus rarement car, en raison de leur rythme
de publication, souvent hebdomadaire, leurs mosagsggreuves ultimes d’un journal) sont
transmises bien avant la sortie prévue. Les supipres peuvent donc étre négociées entre les
rédactions et le commandement et faire I'objet dfamplacement quand les délais sont



suffisants pour réaliser des modifications avanpregssion. Mais parfois, et de maniere
exceptionnelle, quand il n'y a pas d'alternativ@emene dans I'exemple du quotidien
I'Excelsiordu 2 novembre 1915 (document 1) I'autorité mitégdrocéde au « blanchiment »
de l'image. On peut alors imaginer I'effet prodsitr les lecteurs. Créé en 191&xkelsior,

tout commed_e Miroir lancé en 1912, ne recourt pour ses illustratianaux photographies (a
la différence de lllustration, cf Point 1), cependant souvent retouchées au cr&mni914,
des la déclaration de guerre, le journal s’est datée équipe de photographes et publie entre
vingt et trente photographies chaque jour.

Camouflage et Grande Guerre

Deés la fin du mois daolt 1914, les premiers vétmsecamouflés naissent d'une
collaboration fructueuse entre Louis Guingot, peirtécorateur nancéen, et Eugéne Corbin,
administrateur des Magasins Réunis de Nancy. Pmsintller les couleurs voyantes des
uniformes francais en ce début de guerre, Guingqgtartir d'une veste simple en toile, la
peint selon une technique issue de son travaikderdteur. Il 'envoie par l'intermédiaire de
Corbin aux Services des Armées de Paris qui déobupe échantillon de drap camouflé
avant de le lui retourner mais la veste léoparsgtnpas adoptée car dans le méme temps
'armée francaise crée un uniforme bleu horizorspliscret. La découverte de Guingot voit
cependant dés 1915 une application dans le cangeudla I'artillerie. Au cours de la guerre,
sont créées différentes sections de camouflage ldaplle sont mobilisés de nombreux
peintres : André Mare, Jean-Louis Forain, DunoyefSdgonzac, Jacques Villarf Point 2).
Certains deviennent de véritables experts du cdagrifi la fois des tenues et du matériel. Le
Bureau de la presse juge encore fin 1915 le sufisamment stratégique pour censurer la
photographie parue dan&Xcelsior(document 1).

Prolongements possibles :
- peintres et camouflage pendant la Grande Guerre
- I'Excelsior pendant la Grande Guerre cf dossiereslphotographies du quotidien
Excelsior ». En ligne http://centenaire.org/fr/tresors-darchives/photpbre/les-
photographies-du-quotidien-excelsior




Point 6 :images de fraternisation entre soldats

Activité pédagogique: les fraternisations entre soldats allemanddliesa

Document 1 : la presse anglaise

The lllustrated War News°31, 20 janvier 1915Presse, relié. H. 36,5 ; L. 26 cm. Nanterre, BDIC.
Inv. 4 P 2516

Légende de la photographie (page gauche): « Hgldin « regular mother’s meetin » !
Friendly British and Germans ». Légende de la pbaphie (page droite) : Fraternising at
Christmas : three Germans and a British soldiefexte du début de I'article accompagnant
les photographies : « Much publicity has been giteethe fraternising, at Christmas-time, of
British officers and men and German officers and rfexzing one another in the trenches :
the German authorities are said to have issuednstrorders against such friendliness
between enemies. [...]

Le reportage, paru dans la presse britanniquagratfamoment de fraternisation entre troupes
allemandes et anglaises pendant la période de1944..



Documents 2 et 3 : billets de soldats allemandssags aux soldats francais

Document 2 :

Anonyme Messieux !
...[1914-1918]. Texte
manuscrit. H. 8,9;

L. 15 cm. Nanterre, BDIC
Inv. F delta res 926/4
D. 26819, don général de
Cointet, 1938.

Texte du billet :
Messieux ! Nous wollon

faire de paix. Nous ng
tirons pas quand vous n
trez pas. Vous m
donnerez une reponse.
Allez vous chercher de

cigarettes ou de

cigarres ou du pain.

w—

Document 3 :

Anonyme Bonjour... [1914-1918]
Texte manuscritH. 10,4 ; L. 8,6 cm
Nanterre, BDIC. Inv. F delta re
926/5, D. 26819, don général de
Cointet, 1938

[

Texte du billet :

Bonjour nos camarades !
Comment ¢a va chez vous ? La
guerre est-ce qu’elle sera bient6t
finie ? A noél quoi ! Veuillez nous|
répondre s'il vous plait toute de
suite. Nous voudrions retourner 3
la maison comme vous égalemert.
Vos gentils voisins

~—+

Sont exposés deux billets de soldats allemandsséebea ceux « d’en face ». S’agit-il d’'une
pratique subtile pour démoraliser I'adversaire tus raisemblablement, dans ce cas, d’'une
tentative pour entamer un échange avec un ennamiipidle et pourtant proche, qui partage



les mémes conditions de vie et le méme désir delaguerre se terminer au plus tét ? Ces
pratiques, qui ne faisaient pas I'unanimité pamsi ¢tombattants eux-mémes, lesquels étaient
par ailleurs invités a consigner ce genre de mesaagcommandement de leur unité, étaient
évidemment interdites par les autorités militageséprimées, notamment par le déplacement
des unités « fautives » dans d’autres secteursraht. fLa presse n’en faisait pas état, a
'exception de la tréve de Noél 1914, relatée papilesse anglophone (document 1). Le
donateur de ces deux documents, Léon-Edmond deeCdia Fillain (1870-1948), était chef
du Z Bureau, chargé du renseignement au Grand Qugéieiral.

Point 7 : les artistes devenus soldats

Activité pédagogique: Etienne Auguste Krier ou continuer a peindrelsdront

Document 1 :

Boite & couleurs-palette d’Etienne Auguste Kriempeenant deux couvercles de boites a tabac
servant de support a ses peintures, [1914-1918}, Bettal. H. 18 ; L. 25,3 cm. Nanterre, BDIC. DM
1673, don Odile Patrois, 2000.



Document 2 :

Krier, Etienne Auguste (1875-1958G2 de Ranzey. Nov. 19X6rayon, aquarelle sur papier. H. 18 ;
L. 24 cm. Nanterre, BDIC. Inv. OR 7257, DM 1673nd0dile Patrois, 2000. © Etienne Auguste
Krier / Odile Patroit.

Etienne Auguste Krier (1875-1953)

Formé a I'Ecole des beaux-arts, il est mobilisé dd8t 1914. Affecté au 48égiment
d’infanterie territoriale, il devient caporal, pusergent téléphoniste. Krier peint et dessine
pendant toute la durée de la guerre, utilisant tdebniques et des supports trés varies :
crayon, encre, aquarelle sur des feuilles détachizes des carnets, etc. Certains croquis et
dessins peuvent lui étre commandés par ses supeh@rarchiques pour les joindre a un
rapport mais I'essentiel de sa production est cégeindestiné a sa femme, peintre elle aussi,
a qui il dédie et adresse la plupart de ses adesret de ses petites huiles. Ces ceuvres
constituent une forme de correspondance en imagles/: montre les paysages qui
'environnent, son quotidien, les soldats qui lmment, mais aussi quelques scenes plus
guerrieres (patrouilles de nuit, attaque au gaz).

Document 1 : Krier est parti au front avec sa palde voyage, ses couleurs et ses pinceaux.
Il peint a I'huile sur des planchettes en bois éeupération, notamment des couvercles de
boites a cigares.

Document 2 : Krier représente ici un soldat télépste de nuit, en poste a Ranzey (Lorraine).
Il s’agit d’'un camarade ou de lui-méme. La silhtaiet le visage restent dans 'ombre tandis



que la lumiére diffuse de la lampe éclaire le pdstééléphone. On sait I'importance prise par
les télecommunications (téléphone, télégraphe, enfiant le conflit.

Prolongements possibles :

- autres ceuvres de Krier présentées dans I'expogisiom carnet de dessins, etc.)
- d’autres artistes combattants : Anselmo Bucci, etc.

Point 8 : la couverture officielle de la guerre les peintres missionnés

La couverture officielle de la guerre est assur@edes services officiels comme la Section
photographie de I'Armée créée en France en 191b dguient I'année suivante Section
photographique et cinématographique) dont la BDd@serve une riche collectioaf(Point
10, document 2). Mais elle I'est aussi par I'enda missions d’artistes, temporaires ou
permanentes.

Activité pédagogique: le theme du cimetiere militaire traité par dgeintres missionnés en
1917, F. Vallotton et M. Denis.

Document 1 :Maurice Denis (1870-1943Cimetiere de Benay, prés Saint-Quentintobre 1917
Huile sur toile H. 68 ; L. 96 cmParis, musée de '’Armée. Inv. 2009.13.1, don Sédai&ts amis du
musée de ’Armée, 2009, ancienne collection Gabiti@mas




Détail 1 :

[72)

Le cimetiére militaire : croix des soldat
frangais anonymes avec la cocarde
tricolore et la figure du Christ en croix
au centre. Derriére, un filet de
camouflage pour cacher le cimetiere.

Détail 2 :

Le champ de bataille est tolit
proche : explosion d’obus.

Détail 3 :

Les destructions matérielles et du paysage (arbre
a l'arriere-plan).




Document 2 Félix Vallotton (1865-1925)Le Cimetiére militaire de Chalon&917 Huile sur toile
H. 54 ; L. 80 cmNanterre, BDIC. Inv. OR F1 60, achat a I'artist819.

Détail 1 :

Croix des soldats anonymes
aux couleurs de la Fran

Détail 2 :
Un enterrement
a larriere-plan
(corbillard. ...)

Détail 3 :
Quelques silhouettes d
visiteurs en deuil dans |

[¢)

W

cimetiére

La mission artistique de 1917



En France, plusieurs missions d’artistes ont ébéncanditées par I'Etat au cours de la guerre,
sur les différents fronts: celles du musée denide de novembre 1914 & avril 1915,
poursuivies officieusement durant tout le config)les du ministére des Affaires étrangeres,
celles du sous-secrétariat d’Etat des Beaux-Akdes commandées par des états-majors
(aéronautique, aéronautique navale), des corpdaipaires (armée d’'Orient) et d’autres
ministeres (Marine, Armement...). Leur but est degpmajer des images peintes de la guerre
destinées a enrichir les collections nationaletilAtées a I'origine a des peintres militaires,
elles sont abandonnées en 1915 puis reprises #oriae 1916 par le ministere de
I'Instruction publique et des Beaux-Arise 8 novembre 1916 en effet, le sous-secrétariat au
Beaux-Arts et le Ministéere de la Guerre tombentdad pour autoriser quelques peintres a
se rendre dans la zone des armées au cours déd’'d®9i7 pendant quelques semaines. Le
choix s’opére parmi ceux que leur age dispenseadudbilisation et dont la réputation est
établie et rassurante a la fois : anciens nabisriBal, Denis, Vallotton, Vuillard) et post-
impressionnistes (Lebasque, Piot). Dans cette amsgpparait donc la volonté de faire appel
a des «modernes » plutdt qu'a des prix de Romalesi membres de l'Institut afin de
renouveler la peinture de bataillees artistes prennent croquis et notes, avantalaitter
leurs toiles en atelier dans le but de nourrirdesexpositions d’artistes missionnés qui se
succedent au musée du Luxembourg, seul muséend@terne a I'époque, d'avril 1917 a
mars 1918 Les achats faits par I'Etat sont décidés par unenzission en amont de
I'exposition qui montre, quant a elle, la totalités ceuvres rapportées.

En 1921, le sous-secrétariat aux Beaux-Arts atridba la Bibliotheque-Musée de la Guerre
(future BDIC) les ceuvres des peintres qu’il a noissés sur le front (Vuillard, Denis,
Valloton).

Maurice Denis (1870-1943)

A la charniere des XlIXe et XXe siécldd, Denis fait partie avec Bonnard, Vuillard ou
Sérusier, du mouvement d’avant-garde des « Nafide $hébreu « prophétes ») marqué par
influence de Gauguin et du symbolisme. Un tempscpe de I’Art nouveau, sa peinture
s’oriente ensuite vers un classicisme renouvel8.dognes intimes et familiales, les themes
religieux, les paysages d’ltalie et de Bretagnet $@s présents dans son ceuvre. Outre des
tableaux de chevalet, Maurice Denis réalise en deragt a I'étranger de grands décors
profanes (coupole du théatre des Champs-Elyséearia..D) et religieux (églises Sainte-
Marguerite du Vésinet, Saint-Paul de Genéve, ...hclr de I'Action francaise, Denis
éprouve en aolt 1914 la honte de linaction: « @ia-je fait mon service militaire...
J'aurais peut-étre alors corrigé en moi les divefeemes de débilité qui se voient en moi et
méme dans ma peinture. » En janvier 1915, ses déewipour devenir peintre aux armées
restent vaines. La mission sur le front organis#elg sous-secrétariat d’Etat des Beaux-Arts
en 1917 lui procure I'expérience espérée. Le 16hvet le peintre relate son arrivée a Benay :
« On voit de la, tres bien, la cathédrale de SQunentin, encore belle de lignes et, tout au sud,
celle de Laon, sur une croupe bleue. Les Bochdackent. Des obus éclatent trés pres de
nous, successivement en allongeant le tir. Miauhgnsifflement, entre les deux tonnerres du



départ et de l'arrivée. Prés de nous, un petit tare militaire, bien entretenu, avec ses
cocardes tricolores et ses couronnes. »

Photographie anonyme.
Maurice Denis (1870-1943
dans les ruines d’'une églis
de I'Oise ou de I'Aisne lors
de sa mission de peintre ayx
armées octobre 1917.
Epreuve gélatino-argentiqu
sur papier mise en album. H
3,9; L. 5,8 cm. Paris, musée
de 'Armée. Inv. 2010.22.6.9

[1]

—

Soirée calme en premiére ligne a Barisi917. Huile sur toile. H. 94 ; L. 194 cm. Nantefre
BDIC. Inv. OR F1 54, achat a la galerie Druet, 1919

Cette ceuvre fut elle aussi réalisée par Mauricadarla suite de la mission organisée par le
secrétariat aux beaux-arts en Picardie, en octfit@, dans le secteur libéré au mois de mars
par le retrait allemand derriére la ligne HindempuBarisis se trouvait a cette époque a quatre
ou cing kilometres de la premiéere ligne, a un eihdyd une « soirée calme » pouvait étre
envisageable, a condition que I'activité de I'¢etie le permette : les hommes vaquent a leurs
occupations, s’occupent du ravitailement, améntdeunrs abris, coupent du bois. La
proximité ou [I'éloignement relatif de la guerre steévoqué que par trois panaches
d’explosion visibles a I'horizon, a I'extréme dmitlu tableau. Nul mouvement dans cette
image, nulle urgence, pas méme d’'inquiétude : Deé@iseure fidéle a ses effets chromatiques
favoris et ne figure, du front, que la scene lauxiadaptée a son style paisible, statique.

Félix Vallotton (1865-1925)

Peintre suisse, naturalisé francais en 1900, ilea@a Paris en 1882. A la charniére des XIXe
et XXe siécle, surtout connu pour ses gravuredsis, il est proche lui aussi du mouvement
des Nabis. Lorsque la guerre éclate, il n'est pabilisable et décrit dans son journal au fil
des mois son sentiment d’inutilité. Des fin 1914participe a la publication collectiviea
Grande Guerre par les artistemn fournissant principalement des portraits dad dessins
préparatoires sont conservés a la BDd€Cses portraits présents dans I'exposition). En 1915



1916, il réalise seul un album de six bois granétuié « C’est la guerre ! >ef{ exposition) ou

il évoque les tranchées, la barbarie ennemie,ids terrés dans les caves. A la différence de
M. Denis, quand il participe a la mission de 19l17a donc déja largement engagé sa
réflexion sur la maniere dont il pouvait représefgeconflit en cours. Avec Lebasque et Piot,
il part du 7 au 23 juin 1917 en Champagne et Argoi8ur place, il tient son journal et fait
guelques croquis qu’il entend développer ensuitéableaux (Chalons-sur-Marne, Souain,
Les Hurlus entre autres). Soumis a des délaisbiréfs par I'Etat, il réalise avec difficulté
plusieurs toiles au mois de juillet et se plaintrdanque de temps qui 'empéche d’avoir un
regard distancié sur ses souvenirs. Il parvientewmgant a participer a I'exposition
d’octobre 1917 avec quatre toileRuines a SouajnL’église de Souain en silhouett
Cratére a Souain, le sojrLe plateau de Bolante, Le bois de Gruerie, Le faParis; Tir

sur les premieres lignes bochetsSoldats sénégalais au camp de Bailly

Le 28 novembre, il note dans son journal a propesCinetiere militaire de Chalons

« Terminé un souvenir du cimetiére militaire de IBh§, je voulais noter cette expression
parfaite du carnage mathématique qui est notrenairgi depuis trois ans. ». Du voyage de
Vallotton en juin, cette toile est la plus simptelle ou n‘apparait pas la question du style et
des moyens. Elle tient a la répétition d'un sidaesroix, dans la profondeur de I'espace. Le
cimetiére en devient infini, les croix innombrabitda mort omniprésente. Des couronnes et
des palmes ornent ¢a et la la croix de bois. Nui ne peut se lire, selon une symbolique du
"soldat inconnu" que Vallotton applique ici, de ne€iue M. Denis danke cimetiere de
Benay bien avant qu'elle ne devienne la symboliqueckeffe francaise sous I'Arc de
Triomphe.

Mais Vallotton n’est pas satisfait de son traviajhublie en décembre 1917 un article, « Art et
guerre », dankes Ecrits nouveauxjui constitue un premier bilan de son expériahagiste
missionné et de sa réflexion sur la difficulté, reofimpossibilité, de représenter la guerre,
mais aussi sur I'esthétique a adopter pour tradsgese« visions du front ». Il ironise sur son
tableau « si correct et propret dans l'alignemerddccable de ses sept mille cing cents croix
». Par ailleurs, il dénonce I'équivoque des toiteprésentant les paysages et habitations
dévastés : « Ce qui était une maison n’est plusrgutruine branlante, mais sur cette ruine le
soleil joue et distribue ses rayons ; les modebés gutres, la matiere differe, les surfaces et
les angles sont modifiés ; un caillou est la qui était pas; un mur a disparu, soudain
remplacé par un balancement d’arbres; le décat sfransformeé, mais c’est encore et
toujours un décor. ». Dans séournalil note le 12 juin : « Tout le pays est sous le beche,

et 'aspect est sinistre [...]. Tres forte impressilence coin de guerre moderne, et des acteurs,
autrement solides que les piétres échantillonsadgére. ». Mais en décembre il constate :
« On aura de bons tableaux, c’est certain, maigréfaent pur, et fragmentaires. » Dans la
vue d’'un cimetiére, le peintre est contraint de m@morer les morts, sans rien montrer des de
la cause de tant de tombes alignées. Vallottonimmmicependant de travailler sur ce theme
au-dela des obligations contractées dans le caglrka dnission et peint encore plusieurs
tableaux de guerre dovierdun

Prolongement possible : les autres ceuvres de al@xposées (portraits de chefs militaires
pour La Grande Guerre par les artistabum de gravures « C’est la guerre ! », Verdeta,)



Verdun, l'affiche de I'exposition

SRS W)
Verdun, tableau de guerre interprété, p

Inv. 21889, Eb 1518, achat, 1976, Succession Hot@h — Madeleine Lecomte du Nouy

En décembre 1917, Vallotton, pour peindre la bHatddl plus meurtriére de toute la Gran
Guerre, tente une expérience picturale ou le syenblella résistance de I'armée francais
l'invasion ennemie apparait sous une forme quesrate. « Je termine mon Verdun, es
d’expression par des droites, ce qui ne veut pascdibisme, mais représenter des forces |
pas commode et la droite s’'indique elle-méme p@gr tentatives, note l'artiste dans so
journal tandis que son articlayt en guerrerejoint la réflexion menée danterdun: « Que
représenter dans tout cela? Pas l'objet, bien &firserait primaire, encore qu'on
manquera pas, et cependant un Art sans représenddtierminée d’objet est-il possible ? C
sait ! ...Peut-étre les théories encore embryonnaivesubisme s’y pourront-elles appliqy
avec fruit ? Dessiner ou peindre des « forces aitsbien plus profondément vrai qu’e
reproduire les effets matériels, mais ces « fosce®nt pas de forme, et de couleur enc
moins. ». La longueur du titre pourrait étre unenm@ de l|égitimer par les mots

métamorphose de son style. Il représente un chanpatkille en proie au déluge dc
I'espace est structuré de fagcon géométrique. Lgposition s'‘organise autour de faiscea
lumineux colorés se croisant au-dessus de flammede enuées de gaz en formant

triangles, tandis que sur la gauche s'abattentlige®s obliques de la pluie. La visic
d'ensemble est celle d'un paysage de guerre dstaht des forces antagonistes, la viole
des intempéries et celle des hommes qui se battentableau concentre visuellement
déchainement des moyens mis en ceuvre pour détadrersaire, la violence extréme d
combats provoquant la désagrégation du paysag&fitcement de I'hnumain derriere
machine. Le peintre ne cherche pas a rendre codgsténstants décisifs du combat mai
donner une image synthétique de la guerre, d'oe fmésence humaine a disparu. En 14
chez Druet, Vallotton expose Verdun en compagnielfl@4... Paysage de ruines

d’'incendiesrebaptiséLa Marne et de L'Yser, autre paysage dans le style de ceux
Champagne, comme si ces différentes facons desespe¥ la guerre étaient égalem
acceptables ou également incomplétes.

«Voila bien la guerre des machines et de la seieaas les éléments de pittoresque chers
peinture militaire d'autrefois. Par des volumesasawent juxtaposés et des grands f
colorés, Vallotton fixe les aspects infernaux dmbat moderne ; sombres volutes, flamn
géantes, fusées tragiques, bouillonnements deagaatres, telle est I'oeuvre que lui sugd
le nom légendaire de Verdun. »

rojectiolndorées noires bleues et rouges terrains
dévastés, nuées de gd®17. Huile sur toile. H. 114 ; L. 146 cm. Pansjsée de 'Armée.
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Point 9 : comment représenter les fronts ? deux rdiggs d'un méme conflit,
I'enfermement dans la tranchée et I'immensité du font (les Dardanelles)

La réalité du « front » est multiple. Il ne se lienpas a l'univers confiné de la tranchée. La
représentation des terrains de combat dans lesaBglkes Dardanelles, sur le front de I'Est
ou en Orient montre par contraste, un front étestdmnmense. La montagne, notamment les
Alpes avec le front austro-italien, est elle ausslieu d’affrontement.

Activité pédagogique n° 1 surmonter et représenter I'enfermement dansdeshées

Document 1 :

Fusil Lebel de tranchédViétal, bois, verre. H. 56 ; L. 160 ; I. 15 cm.riBamusée de I’Armée. Inv.
999.462. Prototype, calibre 8 mm, réalisé par laufecture d'armes de Tulle.

Document 2 :

Périscope de tranchéeéviétal, verre. H. 43
L. 8; E. 7 cm. Paris, musée de I'Armée. Inv.
24850, don Vauvillier, 1982.




Document 3 :

Geénéral d’Ainfreville observant un tir d
destruction sur les réseaux, Champagne, hois
des Ecoutes, ®ljuin 1915 H. 7; L. 4,6 cm.
Tirage moderne d’'aprés un négatif gélatino-
argentique sur nitrate de cellulose. Pafis,
musée de I'’Armée. Inv. 995.142.1.116.
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Les adaptations de I'équipement a la guerre de trashée

L’équipement des soldats francais au début de ¢argise révéle rapidement inadapté a la
guerre de position qui fait suite aux premiers nthisconflit, avec I'enterrement des soldats
dans les tranchées qui contraignent fortementdssibpilités de se mouvoir. Dans un premier
temps, face au manque de matériel, les soldatsagapter eux-mémes leur équipement.

Fusil Lebel de tranchée (document 1) :

Le fusil Lebel tire son nom de son inventeur, I®oel Nicolas Lebel, qui I'avait mis au point
a Chélons entre 1886 et 1893. La production deusi dvait été arrétée en 1904 mais dés
novembre 1914, 6 000 fusils sont envoyés chaque pour étre réparés et restaurés et
pouvoir ainsi servir au front le plus vite possitlii® 1915, pendant la bataille de la Marne, les
combattants francais et allemands se font face ldartsanchées. Le commandement francais,
soucieux que les soldats ne cessent pas pour algammbattre, commande a la manufacture
d’armes de Tulle I'étude d’'un fusil doté d’'une @esspéciale équipée d’'un jeu de miroirs
pour la visée, et d’'une double détente permettantirér tout en restant a I'abri dans la
tranchée. Par la suite, ce prototype d’arme setjet d’étude en vue de la réalisation d’'un
fusil muni d’un dispositif fixe de crosse amovible.

Périscope de tranchée (documents 2 et 3) :

Le périscope de tranchée constitue le meilleur malgeese protéger des tirs tout en observant
les lignes adverses sans passer la téte ou le ausdlessus du parapet de la tranchée. Ce
systeme est adopté plus tard pour tirer a I'abiadeanchée. Sur la photographie prise par L.

2



Danton €f Point 4), le général d’Ainfreville utilise un pgcope pour observer la ligne

ennemie.

Activité pédagogique n° 2 production et circulation des images du frord Bardanelles.

L'immensité du front : le détroit des Dardanelles

Début 1915, les Britanniques envisagent I'ouvertiter nouveau front, en Orient, afin de
contourner I'immobilisme du front occidental et dentenir I'armée ottomane au Proche-
Orient. En mars, un corps expéditionnaire alliénposé de troupes francaises, britanniques,
australiennes et néo-zélandaises (ANZAC), débadares la péninsule de Gallipoli pour
bloguer le détroit des Dardanelles. Mais les aiésouent dans leur tentative d’enlever les
Dardanelles a la Turquie ottomane et s’enliserdg tacx Bulgares en Macédoine.

Document 1 :

A 1a loupe, on distingue sur le cliché original une série de points entre la céte d'Europe et la pointe de Nagara: {
sont les bouées supportant des filets destinés & empécher les sous-marins alliés de remonter dans la mer de Marmar{
ces filets ont en effet arrété le Mariotte. Le barrage s'interrompt 2 une faible distance de la pointe asiatique.

« Une vue en aéroplane
des goulets des
Dardanelles. La rive
d’Europe et la rive
d’Asie ».L'lllustration,
n° 3785, 18 septembre

L. 28,5 cm. Nanterre,
BDIC. Inv. FP 8

1915. Presse, relié. H. 41 ;

Détail 1 :
Informations stratégique
mises en avant par |
journal.
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206 — L’ILLUSTRATION

Carte des cdtes dont les photographies, prises en aéroplane, sont juxtaposées’
dans ces deux pages.

Camp de Ténédos, juin 1915.

... Notre camp est installé ici face

3 celui des Anglais. I1 comprend
un certain nombre de hangars de
toile. Quant & notre cantonnement,
il est fait de caisses et de tenmtes.
J’habite pour ma part une des
caisses de mon avion, que j’ai amé-
nagée en villa, avee tout le confort
moderne!

Notre chef d’escadrille est le ca-
pitaine C..., qui fut le héros du pre-
mier bombardement de Frescaty.
Nous volons par 25 et 30 matres de
vent; mais, comme il est trds régu-
lier, nous ne sommes pas trop i
plaindre. Un re P 1
mécanicien, un pare important et un
convoi de mules landaises complétent
notre expédition. Nous avons chacun
un cheval, mais aucune sautomobile.

Le canon est & quelque cent mgdtres de
la mer. L’ile est trés pittoresque. La seule
ville, Ténédos, ot habitent un milier de Grecs,
est & 12 kilomdtres de mnous.

Notre travail le plus remarqué jusqu’ici a été
la photographie aérienne, que nous avons réussie
d’une facon trés intéressante grice a la clarté de
1’atmosphére. Les Anglais ont beaucoup apprécié
cette spécialité et commencent A s’y mettre. Je fais
installer en ce moment sur mon nouveau biplan un
cinéma aérien.

Je dis « mon nouveau biplan », car les Tures m’ont
démoli le mien il y a cing jours, lors d’un atterrissage au
cap Hellés : deux obus en plein dans 1’appareil. Quelques
mottes de terre et des pierres dans la figure, tel fut mon lot,
mais 1’avion était littéralement haché.

Affecté a 1’artillerie, je fais également des reconnaissances
et des vols de surveillance en mer, pour la chasse aux sous-marins.

Voild un sport passionnant ol 1’on ne s’ennuie pas une minute!

Pendant des heures, 3 50 ou 100 mdtres au-dessus de 1’eau, on
fouille la mer & la recherche du sillage révélateur qui permettra d’en-
voyer par T. S. F. aux destroyers le signal d’accourir. Quand on tient
un de ces pirates, c’est la poursuite éperdue de quinze ou vingt contre-
torpilleurs qui cherchent 2 encercler le sous-marin.. Malheureusement, il
s’échappe la plupart du temps.

... L’altitude moyenne de nos vols au-dessus de 1’ennemi est entre 1.200
et 1.600 métres. 2.000 matres sont ici une précaution superflue, tout juste
bonne & vous faire prendre froid.

Nous avons 35 kilomdtres de mer & traverser pour aller du camp de Ténédos
au cap Hellds, et ce n’est pas une des moindres bizarreries de cette guerre
que le contraste de notre calme petit coin, si paisible qu’on y entend & peine
le canon, et de cette fournaise oll ne cessent jamais le grondement des grosses
pidces, le crépitement de la fusillade et les mille bruits de la guerre.

Le retour ici est déjd un repos et le spectacle est admirable, au erépus-
eule, de ces iles dorées par les derniers rayens du soleil qui s’enfonce dans
la mer. C’est la seule distraction, dont nous ne nous lassons jamais, de
notre vie de Robinsons.

Détail 2 :
la carte.

Détail 3 :

le témoignage d'un aviateur franca

(extrait).
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Document 2 :

»
L S
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Henry Valensi (1883-1960)Les Dardanelles. Moudros, la rad&915 Huile sur bois H. 25,5
L. 137 cm Puteaux, Centre national des arts plastiques, pdt@la BDIC depuis 1919. Inv. FNAC
5743, Inv. OR PE 126-127, achat de I'Etat a lari@Bruet, 1917

Presse illustrée et photographie aérienne

Présentée comme la démonstration de la mobilisaléolEmpire britannique dans la guerre
et comme un moyen de soulager I'effort militairelaé-rance, I'opération visant a s’emparer
du détroit des Dardanelles fait I'objet d’'une imjamte couverture dans la presse illustrée
francaise et britannique en 1915lllustration réalise ici un montage tres dynamique des
« goulets des Dardanelles » assemblant plusiewt®giaphies aériennes afin de restituer la
géographie de la région et permettre ainsi a sgeues d’'identifier, localiser et situer ce
nouveau front presque aussi précisément que pelevdaire les renseignements militaires.
La photographie technique est abondamment utilzgela presse dans une perspective
documentaire, qu’il s’agisse de montrer les armesie rendre compte de I'espace de la
guerre. Ces documents hautement sensibles entagist ld champ des éléments d'intérét
stratégique a garder secrets. Pour autant, peuwtemter de lattrait que représente la
photographie aérienne pour une presse illustréada de tout document provenant du front ?
L’lllustration, Le Flambeauen FranceFlight Magazine The lllustrated War Newswu
Royaume-Uni par exemple, publient trés régulieréntentels documents qui renouvellent
leur fagcon de montrer la guerre. Les premieresqgraphies publiées sont remises par des
aviateurs : la nécrologie d’Adolphe Pégoudliustration, 4 septembre 1915) relate ainsi que



« deux de ses photographies comptent parmi lesiptéessants clichés aériens que nous
ayons publiés ».

Des 1915, le général Joffre adresse au Bureau gdeesse une nottans laquelle il déplore
que des « journaux illustrés publient tres fréquemnues photographies prises en avion sur
le front » et demande que «des indiscrétions dgerge soient séverement interdites ».
L’identification du coupable de la fuite est systdimuement recherchée et « des ordres tres
rigoureux ont été donnés dans les sections, desresedisciplinaires ont été prises (punitions
de prison et renvoi) ». Cette identification esunppant difficile. Ainsi, dans une note du
15 septembre 1917, le Grand Quartier général deeaaihd’identification de I'escadrille
dans laquelle ont été réalisées quatre photogragi@eennes représentant un bombardement
de Reims et remises au jourhad Matin afin de « prendre les sanctions utiles contre cette
indiscrétion ». Le chef d’escadron commandant dadutique de la fOarmée identifie
I'escadrille F.2 comme l'auteur des photographiessmme parvient pas a trouver le coupable
et réprimande le chef d’escadrille « d’abord powialaissé prendre de telles photographies
et ensuite pour avoir laissé faire le tirage dehék et la distribution des épreuves ». Plus que
la publication de tels documents, c’est I'abseneeahtréle qui est stigmatisée car le GQG
entend se garder la possibilité de diffuser lui-raéraux d’entre eux qu’il juge sans valeur
informative pour 'ennemi, et demande dans une aotBureau de la presse du 25 décembre
1916 d’empécher «la publication de toute photdge@mérienne dont la communication
n'aura pas été faite par le Grand Quartier géneral

Henry Valensi (1883-1960), peintre missionné sur feont des Dardanelles

Avant la guerre, H. Valensi est un artiste recopaul’avant-garde. Il est proche notamment
de Max Jacob, Roger de La Fresnaye et Jacquesn\{@fd?oint 1) avec lequel il organise
I'exposition de la Section d’or en 1912. Initiatelrr musicalisme, Valensi est exposé au cours
de l'année 1914 dans différentes villes alleman@esmnd la guerre éclate, il s’engage et est
nommeé peintre attaché au quartier général du Cexpeditionnaire des Dardanelles par le
général Gouraud, lui-méme amateur d’art. Il y ressgju’au début de I'année 1917. Né a
Alger et ayant voyagé en Tunisie, en Asie Mineureere Gréce, Valensi connait déja la
lumiére et les paysages méditerranéens lorsquiveaiaux Dardanelles. Ce sont en effet
surtout des paysages qu’il peint. Il réalige,situ, plus de deux cents ceuvres (croquis,
aquarelles, huiles sur toile) qu’il se refuseraedoucher par la suite. Inspiré par les
représentations techniques produites a des fingamab, il réalise principalement des
panoramas. La rade de Moudros est ainsi présemtégquatre panneaux aux couleurs
lumineuses, coté mer et coté intérieur des temass découpée par le cadre que dessinent les
deux créneaux d’'une casemate. Rompant avec sends&ylant-guerre, Valensi développe ici
un véritable «impressionnisme » de guerre. A setour en France, une « Exposition
documentaire d’ceuvres peintes aux Dardanellesmisgant ses ceuvres est organisée chez
Druet du 5 au 24 mars 1917. L’Etat se porte acquéte cing d’entre elles.

H. Valensi, dans ses souvenirs inédits écrits tesannées 1950 : - « C’est la guerre qui me
fait “peintre militaire” me ramenant, par “servicemmande, a I'impressionnisme. »

- «J'ai voulu [...] vivre cette expédition des Damelles [...] afin de mieux pouvoir en
peindre, c’est-a-dire en exprimer la synthése. ©#ss, documents uniques d’histoire, en
auront été I'analyse. »

Pour la « synthese » il faut attendre sa céléhle Expression des Dardanelles



A voir aussi dans I'exposition

Henry Valensi (1883-196() Expression des Dardanelle917 Huile sur toile H. 128 ; L. 161 cm
Nanterre, BDIC. Inv. OR 1402, AM 380, achat, 1967

Expression des Dardanellegnoue avec les recherches esthétigues menéesatamsVavant Iz
guerre. La trame, formant la lettre « D », occléemotifs figuratifs de I'arriere-plan et tend sem
« art entierement nouveau qui [serait] a la pemttglle qu’'on I'avait envisagée jusqu’ici, ce dae
musique [était] a la littérature.Valensi se réclame du futurisme et du musicalismeVallotton
d'ailleurs visite son atelier et s’intéresse a samail au moment ou lui-méme travaille &(erdun(cf
Point 8). Il se veut « musicaliste » et « effusisten», convaincu que le rythme né de lig
géomeétriques répétées sur la surface de I'ceuvoa seltains intervalles, produit un effet sonoratd
l'intensité s’accroit a proportion de la violencesdcouleurs. Un projectile explose au centre d

L
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toile, le bruit se diffuse selon des demi-cercledes horizontales, eux-mémes coupés par des ebljqu

et des courbes qui dessinent une hélice dont lieecsa place au point de I'explosion. A l'intériale
ce découpage complexe, des représentations siaglifi'objets (mitrailleuses, canons, croiseurs
de signes (cocardes, croix) fonctionnent commenawtallusions qui situent, datent et amorcent

) et
un

récit que domine le tonnerre de I'obus.

Prolongements possibles :

- la guerre dans les Alpes (photographies aérienneisep par le Service

photographique italien)
- photographie aérienne. Usppareil de prise de vue embarqué est exposé1916-19

67 ; I.35; E. 38 cm. Métal, verre, bois. Le Boetrgmusée de I'Air et de I'Espace, 66

CPH
- laviation durant la Grande Guerre. Cf section té& I'exposition.

Section Il - Face a la guerre longue

En s’installant dans la durée, la guerre changefalme. Dans sa troisieme section,
I'exposition met I'accent sur les images de la gadongue : représentation des différentes
formes de combat, représentation des armes et aleses de guerre technologique,

représentation des destructions matérielles et edfhanges entre les combattants et I'arri

ere.



Point 10 : comment représenter les différentes fones de combat, anciennes et
nouvelles ?

La représentation du combat reste importante dapsdduction artistique, sous la forme de
scenes d’attaque réinventées ou d’'oeuvres évodgmumaterniers instants avant I'assaut. Tres
appréciées a l'arriere, les oeuvres figurant I'o§ige et le mouvement répondent aux idées
gue les civils se font de la guerre.

Activité pédagogique : combattre depuis les tranchées, de l'assaut aus Gdrporps, entre
représentation réaliste et représentation imaginée
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Henri Camus (1893-1989). [Attaque, 1917]. Crayanpapier. H. 24,2 ; L. 31,6 cm. Nanterre, BDIC.
Inv. OR 9356 (124), DM 2143, don de la famille Cam2008.

Henri Camus (1893-1989)

Appartenant a la classe 14, Camus est mobiliséled@®but de la guerre. Il n'a pas de
formation artistique, mais pratique assidimentdssth depuis I'enfance et continue pendant
toute la durée du conflit (il subsiste plusieurstages de ses croquis et aquarelles). Caporal
grenadier au 55régiment d'infanterie, Camus montre le quotidiea son unité, le
ravitaillement, le froid, la boue, mais il reviesurtout sur plusieurs attaques meurtrieres (en
particulier dans I'Aisne pres de Saint-Quentin eftaet octobre 1917), dont il représente les
différentes phases : le départ « la trouille awssés », le croisement avec les blessés d’autres
unités qui reviennent vers l'arriere, le lancemeet grenades, le retour moiti€ moins
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nombreux. Ici c’est lattaque elle-méme qu’il manten quelques traits de crayon. I
retravaille souvent les mémes motifs, allant détpetroquis au crayon aux aquarelles : les
corps dans les barbelés, les blessés que l'onecsaias pouvoir leur porter secours, les
chevaux morts, les paysages vides sont des thegmsehts, bien plus que les scenes plus
convenues du quotidien. Une partie de ces dessinen@oyée a ses parents et a sa future
femme. Il note ainsi dans une lettre a sa merenawdine aquarelle montrant un petit groupe
d’hommes revenant du combat dans un paysage dévaptpa la trouvera sans doute un peu
“dure” mais je la préfere aux autres car elle nmatde la plus “vraie” ». Avec le méme souci
de véracité peut-étre, il précise aussi parfoissdgunelles circonstances le dessin ou
'aquarelle ont été réalisés : « fait de souvenirgpos cing jours apres », « fait de mémoire
dans la sape (bien tranquille) ». Une quinzainsaetedessins sont acquis aupres de lui des le
printemps 1919 par le musée de la Guerre, puis gdudeux cent cinquante donnés par sa
famille en 2008.

Document 2 :

EENL

Section photographique de I'armée (cliché capitéindré Reussner)ille-sur-Tourbe. Tranchées de
premiere ligne. Inv. 19116 juillet 1915. Epreuve geélatino-argentique cectliée sur cartorH. 21 ;
L. 30 cm Nanterre, BDIC. Inv. VAL 129 (069), don du miniséte I'Education nationale, 1956.



les tranchées

L. 60,5 cm Paris, musée de I'Armée.

Coétquidan, 197.

Document 3 : lecombat corps-a-corps daif

Georges Scott (1873-1943%cene de combg
dans une tranchg¢e 1915Crayon, encre,
aquarelle et gouache sur papieH. 90 ;
Iny.
21775/1, Eb 1506, don museée du Souve
Ecole spéciale militaire de Saint-Cy

'S

It

nir,

Georges Scottcf Point 1) présente ici une scéne de combat au éogosps idéalisée. C'est
ce type de représentation sur le mode intrépideeeiisant qui avait encore la faveur de la
critique et du public, du moins au début du conflé contraste est fort avec la série de
dessins de Camus, jeune artiste amateur qui mbattaque telle qu’elle est vécue par le
combattant.

Document 4 : les couteaux de tranchée

Chéron, Vogt & Cie. Couteau de tranchee.
— Bois, métal, cuir. L. 28 ; I. 10 cm. Paris, musge
de I'Armée. Inv. 291 C, don Coutrot, 1916. $e
porte au ceinturon dans une gaine de cuir.

Couteau de tranchée « serpent ». Métal.

H. 33; |.7cm. Paris, musée de
'Armée. Inv. 22579, don Lange-Badr¢,
197¢.
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Fabriqué par les Etablissements Caux & Hesdin,ooteau fait partie de la gamme des
couteaux dits « serpent », ainsi dénommeés en raisofa téte de serpent plus au moins
stylisée qui termine souvent la poignée sur la ga@n le désigne aussi du nom de
« nettoyeur de tranchées ».

Le couteau dans I'équipement du soldat

Durant la Grande Guerre, la mort par arme blansh&@demment minoritaire par rapport a
la mort massive provoquée par les armes moderness M couteau occupe une place
importante dans I'équipement du soldat, comme eroignent les nombreux couteaux « de
tranchée » conservés aujourd’hui dans les collestid’objets de la Grande Guerre. En
France, Coutrot joue un role essentiel dans laeqtian d’'un type de couteau adapté aux
nouvelles conditions de combat. En 1914, ce lianeoolonel, retraité depuis 1907, est
affecté a la présidence de la Commission de rémepmptes mitrailleuses de la manufacture
d’armes de Chatellerault. Il interroge les offisieat soldats en permission et constate que la
baionnette, trop longue, ne convient pas des loed’'qn ne combat plus en terrain découvert.
Les soldats souhaitent une arme utilisable dansolps a corps entre les parois tres
rapprochées des tranchées et des boyaux, sansajtifirécisé si c’est dans une perspective
défensive ou offensive. Il s’agit aussi de dispodame arme adaptée aux patrouilles
nocturnes sur le no man’s land. Coutrot lance atdimne 1915 la fabrication d’'un grand
nombre de modeles différents, sans cesse améliarésl915, ce ne sont pas moins de
guatorze modéles successifs de poignard « Coutyot sont créés. La fabrication est d’abord
confiée a deux coutelleries de la ville. Mais deprintemps 1916, I'essentiel de la fabrication
bascule dans la région de Thiers avec le « coytemynard modele 1916 ». La production se
normalise et se poursuit jusqu’au début de 1919.08D couteaux environ sont distribués
dans 'armée francgaise pour les années 1915 et THr@ins couteaux étaient forgés dans les
ateliers régimentaires grace a des ferrures pdont##meé : souvent, ces armes recevaient un
nom, a l'image de ce poignard « serpent » dit togetir de tranchées ». D’autres encore
étaient envoyés aux soldats depuis l'arriere ouetdsh par ces derniers lors de leurs
permissions. Au total, les armes blanches équipaierniers au moins de I'armée francaise a
'été 1916. Pourtant les manuels d’instruction taite francais, a la difféerence des manuels
allemands, n’évoquent jamais I'emploi du couteaert€s, la violence interpersonnelle
infligée de pres reste exceptionnelle mais le @utsemble rassurer les soldats face a la
menace réelle ou pas d'une forme de combat qudeutent. Paradoxalement, si les écrits
des années de guerre ont trop parlé des combats@aiau corps et exagéré leur importance,
les témoignages par la suite et le discours ddsri@as ont eu tendance a occulter cette
réalité du combat.

Référence bibliographique :
Les armes et la chair : trois objets de mort en 49918/ Stéphane Audoin-Rouzeau. —
Paris: A. Colin, 20009.

Sur le couteau voir aussi Point 15.
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Point 11 : les nouvelles armes

Difficile a représenter sur l'instant, le combat &suvent évoqué par les armes qui le servent :
armes traditionnelles et surtout armes modernés stagisse de I'aviation, de l'artillerie (qui
reste I'arme la plus meurtriere) ou des gaz, quereent par leur pouvoir nouveau de
destruction une réelle fascination sur les combtdtat les artistes. Ces nouvelles armes et
leurs effets posent des défis a la représentattmmment représenter ce qui ne dure qu’un
instant comme par exemple une explosion, de jouples encore, de nuit? Comment
représenter une alerte au gaz ?

Activité pédagogique: la représentation des attaques au gaz dansuegux de tranchée.

Document 1 :

« D6s bin ih kennst mi net ? » [C’est moi, tu ne meeonnais pas ?]. Dessin de Karl Maria Lechner
(1890-1974)Die Sappen’ 33, 1918. Presse, broché. H. 34 ; L. 24 cm. Nemt&DIC. Inv. FP RES
78.
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Document 2 :

= ey, AV

e

5 e . : =

Pierre Baudry (1897-1918)Croquis et dessins préparatoires pour le jourrd# tranchéelLe
Gafouilleur, 1917Crayon, encre et aquarelle sur papier. Carneteel@uvert de toile
H. 33 ; L. 27 cm. Paris, musée de I'Armée. Inv.®B5don Pierre Martin, 1986.

La Grande Guerre voit apparaitre, au sein de oedaies unités engagées, des « journaux de
tranchées », imprimés ou polycopiés. Ce sont aufenigazettes d'unités combattantes,
d’'unités de réserve, de camps de prisonniers ossd&ations de blessés, en France, en
Allemagne, comme sur le front d’Orient. Le titradge beaucoup de ces titres ne dépassa pas
guelques numéros ; d’autres, comioeeCrapouillot survécurent a la guerre.

Die sappgdocument 1)

La couverture de ce journal de tranchées allemBisl, Sappe(La sapg, se veut un trait
d'humour. Un soldat porte un masque a gaz quind mmplétement anonyme. Cela ne
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'empéche pas de s'adresser au lecteur et derhardker : « ne me reconnais-tu pas ? » Les
masques a gaz s'imposent a partir de 1915 comrobjenprivilégié des représentations de la
Grande Guerre. lls sont un moyen de montrer lawd®ahisation de la guerre et l'influence
grandissante de la technologie. Publié pour la gmenfois dans les Vosges le 20 octobre
1915 sur linitiative du major H.Veith, chef dU" lbataillon du 19 régiment de réserve
bavarois, ce journal de tranchées était dirigéMpax Drechsel, pour la partie littéraire, et par
Karl Lechner et Karl Witteck pour la partie iconaghique. Tiré a plus de 2 000 exemplaires,
le journal était élaboré entre les combats, lesetert les dessins étant réalisés durant le
transport des troupes. En 1916, le bataillon quilipit Die Sappefut transféré dans la
Somme, ou son directeur, Max Drechsel, trouva la le@7 juillet 1917, puis sur le front de
I'est, avant de revenir en 1918 dans le nord deréace. L'illustration a la une de ce tout
dernier numeéro est I'ceuvre de Karl Lechner.

Le gafouilleur (document 2)

Le musée de '’Armée conserve le carnet de croquiBidrre Baudry (1897-1918), brigadier
au 12 régiment de cuirassiers, carnet qui rassembledsssins destinés a@afouilleur,
journal de tranchée, qui parut d’avril 1916 at juin 1918 (48 numéros). Il en était
lillustrateur et le principal rédacteur. Commerbsouvent, sa mort, le 29 mai 1918, mit fin a
la parution du journal. Dans ce croquis fait enteeore 1917, P. Baudry évoque, sur le ton
ironique et satirique qui caractérise les journdaxtranchée dans leur grande majorité, une
alerte au gaz et représente des poilus équipésidenasque.

La BDIC conserve une riche collection de journaextchnchées qui ont fait I'objet d’'un
programme de numeérisation en partenariat avec kadi8iheque nationale de France.

Pour consulter la version numérisée @afouilleur :

http://www.bdic.fr/journaux_tranchees _titres.html

14



Point 12 : représenter les destructions

Dans I'exposition est abordée la représentationdéssructions aussi bien du patrimoine bati

(villages villes, monuments) que des paysages elatur

Activité pédagogique :la destruction des paysages naturels du nord Bealece a travers le
regard des peintres britanniques.

Document 1

William Orpen (1878-1931)
View from the Old British
Trenches, Looking toward
La Boisselle, Courcelette o
the Left, Martinpuich on the
Right 1917 [Vue depuis les
anciennes tranchéegs
britanniques vers La
Boisselle, Courcelette &
gauche et Martinpuich &
droite]. Huile sur toile. H.
76,2 ; L.91,4cm. Londres,
Imperial War Museum. Inv
IWM ART 2966.

= )
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Document 2 :

Paul Nash (1889-
1946).Ruined Country
: Vimy[Paysage
dévaté : Vimy],
1918.Métallographie.
H.25,5;L.31,5cm.
Nanterre, BDIC. Inv.
EST ANGL F2 24 (5).

Document 3 :

- John Nash
(1893-1977)Vimy, 1917 Crayon de couleur, encre sur paplér23 ; L. 29 cmNanterre, BDIC. Inv.
OR ANGL 7.
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Un peintre missionné : William Orpen (1878-1931)

Comme en Francesf(Point 8) des missions d’artistes britanniques moie jour. L'Imperial
War Museum créé en 1917 et qui ouvre ses ported920, conserve une collection
exceptionnelle d’ceuvres d'artistes recrutés commear«artists ». En 1917 en effet, le
nouveau Département de I'information (DOI) négaiec le Grand quartier général I'envoi
et 'hébergement régulier d’artistes officiels sifront ouest. William Orpen est le premier a
bénéficier de cette bienveillance lorsqu’il rejolat France en avril 1917, devenant a cette
occasion I'« ainé » des artistes de guerre. D'oeigrlandaise, il était connu avant-guerre
pour ses portraits trés a la mode dans la bonnétédondonienne. Il travaille aux cotés des
troupes britanniques jusqu’a la fin du conflit esigte méme a la conférence de la paix en
1919. S’appuyant sur la réputation de peintres eudéssinateurs ayant déja exposé des
ceuvres abordant le theme de la guerre, le DOI dé@tahgager Christopher R. W. Nevinson,
Paul Nash et Eric Kennington ainsi que John Lavenyge leurs confréres plus agé deéja bien
établi. Il commissionne les artistes et organisersledéplacements en tant qu'artistes de
guerre. Il édite ensuite une série de publicatichecune consacrée a un artiste différent et
toutes réunies sous le méme titRritish Artists at the Frontpublications qu'il articule avec
I'exposition des ceuvres correspondantes, préseptagsi’occasion, a la Leicester Galleries
située en plein cceur de Londres. Le cinquieme velpnévu, qui devait étre consacré aux
travaux de James McBey au Moyen-Orient, ne voit [pagur en raison de la fin des
hostilités.

W. Orpen se plaint des visites éclair organiséesesiiont, peu appropriées au travail des artigtés

ont besoin de temps pour assimiler correctemenmtddité du champ de bataille et éprouver son
expérience. Promu au rang de major honorairesfiatie d'une voiture avec chauffeur pour se rendre,
avec son matériel de peinture, sur le champ deillbatde la Somme désormais abandonné.
L’atmospheére estivale de la scéne le fascine :teiMénts, armes..., tout ce qui avait été laissé sur
place dans la confusion de la fin de la guerread’dtansformé sous la brllure du soleil en un
magnifique camaieu de blanc, de gris clair et gate. ».Dans ses écrits comme dans ses
peintures, Orpen s’attache a décrire le « graciepaysage de la Somme, situé derriere les
anciennes lignes britanniques de 1916, qu'’il atpeirété 1917 : « Il y a une belle vallée, sur
la gauche, quand on va d’Amiens a Albert : on l& &0 contrebas, de la route, mosaique de
touches vertes, brunes, grises et jaunes. Je messude John Masefield [poéte anglais au
service du renseignement militaire britanniqueestadpropagande] disant un jour qu’elle lui
apparaissait comme une nappe post impressionRikte.tard, des lignes blanches en zigzag
vinrent la couper — les tranchées. »

Outre des paysages, il continue a peindre aussipddsaits et prend pour modele des
combattants ou des officiers. Il fait notamment éasdes au fusain de soldats épuisés et
choqués par les combats qui expriment avec fortelenatisme subi par les troupes. Orpen
n’esquive pas non plus le macabre. En 1918, ilquatde champ de bataille de la Somme et
assiste a I'enterrement de cadavres britanniquaeieshands ensemble sur lesquels on jette
juste un peu de boue la ou ils gisent.

Deux artistes combattants : les fréres Paul (188946) et John Nash (1893-1977)

Paul Nash (1889-1946&st un peintre et graveur britannique. Il frégaedatSlade School of
Art de Londres ou il rencontre entre autres Chpises RW Nevinson et Williams Roberts.
Dés 1914, il jouit d'une certaine reconnaissance.1D septembre 1914, il est le premier
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membre de la Slade School of Art de sa génératieterggager dans I'armée. Il rejoint le
London Regiment of the Territorial Force communétragpelé The Artists Riflesn raison

de la grande majorité de peintres, de dessinateirbandes dessinées, de graphistes, de
poetes et d’acteurs qui le composent. Paul Nashl'sdrord deux ans sur le front domestique,
en Angleterre, dans un camp dentrainement, avaétred promu sous-lieutenant au
Hampshire Regiment. Il est affecté sur le frontidectal et rejoint le saillant d’Ypres en mars
1917. Ces paysages nouveaux et ce contexte peliefasuscitent d’abord chez lui un
enthousiasme débordant : « Cela peut paraitre @gdsunais la vie ici semble avoir plus de
sens, plus d’entrain, la beauté y est plus poignal® ne m'y sens jamais las, ni nonchalant ».
Une blessure accidentelle met fin a son serviceeetretour a Londres, il profite de sa
convalescence pour achever les dessins au passlauarelles entamées au front. Vingt de
ses ceuvres sont exposees a la Goupil Gallery BriQdi7. L’exposition recoit d’excellentes
critigues et permet a Paul Nash d’atteindre son: matourner au front en tant qu'artiste
missionné. Particulierement attaché aux paysages l&sprit des lieux, il est horrifié et
révolté a la vue de ce spectacle de désolationadirpde 1917, ses esquisses puis ses
peintures a I'huile, y compri$Ve are Making a New Wortldeuvre majeure de l'art du
paysage de la Grande Guerre, se teintent d'uneewiet d’'une intensité que I'on ne trouve
pas dans ses premieres créations. En 1918, dinassieme fascicule dBritish Artists at the
Front qui lui est consacré et dans I'exposition orgami@éx Leicester Galleries en mai 1918,
il inclut principalement des paysages dévastés.

John Nash (1893-1977)Xébute sa carriere en tant que journaliste. Il r@eu aucune
formation artistique, mais est encouragé par serefrPaulEn 1916, John Nash s’engage a
son tour dans les Artists Rifles. Comme Paul, tilezsroyé en France et combat sur le front
dans le Pas-de-Calais et le Nord. C'est en tant gumbattant témoignant de son
environnement par le dessin et non en tant gutartisissionné qu’il réalise cette esquisse
dans la région de Vimy en 1917 (document 3). Mantta structure d’'une tranchée dans un
bois, ce dessin est trés proche d’'une série d’ssesiipréparatoires a la grande huile sur toile,
Oppy WoodImperial War Museum), qu'il peint en 1918 pouMéar Memorial Committee.
Avec I'appui de son frére, il a en effet été nomurafficial war artist » en avril 1918 et recoit
la commande d’une peinture pour le Hall of Remembeaqui ne sera finalement pas réalisé.
Il continue de représenter la guerre a travergpdgsages brisés et dans un style quasi abstrait
aux accents cubistes. A la différence de son @@re, John Nash préfére un style naturaliste
minutieux aux schématisations géométriques.

La représentation de sites et de ruines par lardess un sujet fort ancien, mais dans le cas
présent, le romantisme des ruines sert & documkestelestructions de la guerre, d’abord en
ce qui concerne les villes mais désormais aussgucest nouveau, en ce qui concerne les
milieux naturels. A coté du travail des photographees représentations allaient servir, une

fois la guerre terminée, a souligner la justesseréearations a réclamer a I’Allemagne.
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Point 13 : la vie quotidienne au front, entre « tat va bien » et «

tout va mal »

Dans les images qui circulent du front vers I'agjeles combattants transcrivent certains

aspects de leur vie quotidienne : les moments fdi¢ a&ec les
réalités les plus dramatiques de la guerre.

Activité pédagogique n° 1 iavie au front, les moments de répit

camarades mais aussi les

Document 1 :

Karl Lotze (1892-1972)Ich portr.
Jordan, Colzer portratiert mich
23 septembre 1917 [Je fais le
portait de Jordan, Colzer me fait

portrait]. Album de photographies.

Epreuve gélatino-argentique s
papier H. 10; L.10,2; P.2 cm
Nanterre, BDIC. Inv. PH ALB
082/2, DM 1890, don Gertru
Kothe, succession Karl Lotze, 2004

e

+=

Max Reinhard L6tze (1892-1972)

Enfant, il manifeste déja un golt prononcé poudéssin et prend ses sujets (animaux,
plantes). Il se forme a I'Ecole des arts décoratifs Kassel puis a I'Académie des arts de
Dusseldorf dont il sort & la veille de la guertes’éngage comme volontaire le 6 ao(t 1914 au
164 régiment d’infanterie du Hanovre Atteint de typhlans les tranchées du front ouest en
France, il est hospitalisé & Laon et retiré duiseren premiere ligne. Il est alors affecté a la
VII®armée en tant que peintre aux armées. Stationvenans puis a Coucy-le-Chateau, sa
mission consiste a réaliser le portrait d’offisiér I'huile et au pastel, ainsi qu’'a représenter
les monuments de Picardie. Ses dessins et grasoné®dités sous forme de cartes postales
du front. Il produit des séries de lithographies cdrtes postales de Laon et ses environs. A la
fin de la guerre, il rentre dans sa région d'orégiet découvre la peinture de chasse. Il
enseignera les arts dans les lycées de 1927 a ét9p8Bursuivra en parallele sa carriere
d’artiste. C’est apres la Deuxieme guerre mondialéd devient célebre pour ses tableaux de
peintures de chasse. Ses enfants ont donné a I& BB$ dessins, esquisses, toiles et

photographies réalisées pendant la Grande Guerre.
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Il pratique aussi bien la peinture et le dessin lgugravure et la photographie. Il utilise cette
derniere conjointement au dessin pour rendre coagt®on quotidien dans I’Aisne occupée,
montrant ses camarades, des scénes de marchégessdp nous offrant aussi quelques
autoportraits. Les photographies qu’il prend, maisssi une partie de ses dessins,
documentent la vie sociale a Vervins. On y trougalément des vues de Laon, des
autoportraits de l'artiste en train de peindre, dedraits de camarades. D’autres dessins,
souvent des croquis au crayon, montrent par candé® explicitement la violence de la

guerre : cadavres desséchés sur le bord d'un chestgasés, explosion d’obus, etc. Les
photographies de Karl Lotze couvrent donc des sypis limités que ses dessins : elles
enregistrent exclusivement le quotidien des pédaidie calme dans lesquelles le conflit est
peu perceptible. Au dessin est réservée la repiagande la guerre dans ses motifs les plus
attendusdf Point 15).

Prolongement possible : dessins et photographids. detze durant la Grande Guerre

Activité pédagogique : le traitement des blessésrshe front (image et texte)

Mise en récit des conséquences meurtrieres d'unquet a Bagatelle, les documents 2 et 3
font partie d’'une série de quatre photographieguement légendées a la premiére personne
et transmises pdr’lllustration a la Section photographique de I'armée. Ellesiantaété
prises par un meédecin pendant un combat a Bagafelent di abandonner son poste de
secours rattrapé par I'avancée ennemie, il mowtnepsste de fortune et les différentes étapes
du traitement des blessés sur le front : mise temtat des blessés graves, pansement rapide de
ceux qui peuvent repartir par eux-mémes vers utepss secours plus abrité, alignement des
morts et des mourants, dégagement des boyaux d'@&rcgetant les cadavres par-dessus le
parapet. La conclusion est tout aussi brutale guédit qui précéde puisque la série s’achéve
sur « ce qui reste » (légende fréquente de partdaitgroupe apres une attaque, document 3).
Cette série pose la question de la diffusion deicegyes durant la guerre et surtout du
moment ou elles ont réellement été prises (en @leataille ou quelques heures plus tard), et
donc de la fiabilité des légendes.
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Document 2 :

Section photographique de I'armée (clidhéstration). Bagatelle
[Marne]. «[...] Mon poste de secours.30 juin 1915. Epreuvd
gélatino-argentique contrecollée sur carton. H.; 21 30 cm.
Nanterre, BDIC. Inv. VAL 114 (164), don du ministede
I'Education nationale, 1956.

Détalil :

Textes encadrant la
photographie centrale.
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Document 3 :

Section photographique de l'armée (clich@stration). Bagatelle [Marne]. Ce qui reste du
1% bataillon du 155 apres I'attaque du 30 juin, a la descente de peéseiligne de Bagatelle :
72 hommes sans officier (Vienne-le-Chateau, 3juill915, 8 h du matin)3 juillet 1915. Epreuve
gélatino-argentique contrecollée sur carton. H; R130 cm. Nanterre, BDIC. Inv. VAL 114 (166),
don du ministére de I'Education nationale, 1956

Section IV — La mémoire du front

Comment les ceuvres donnant la guerre a voir stag-ehontrées a l'arriere et comment
participent-elles, finalement, a une mise en ondlrechaos de la guerre ? Dés les premiers
temps des combats, et longtemps encore apres $@ea)i la publication de recueils de
gravures ou d’albums photographiques, le cinémaotetitution de nombreuses collections
publiques et privées (la collection dont les épbellanc font donation a I'Etat en 1917 et qui
est a l'origine de la BDIC en offre un exemple)l'etganisation d’expositions durant le
conflit méme et ensuite, montrent le besoin, pesrdombattants et les civils, de donner du
sens aux événements et d’en faire I'histoire. badf la guerre, le retour du front, la victoire
deviennent de nouveaux sujets des représentatMais la construction d’'une mémoire
autour du conflit s’inscrit aussi dans la longueégdy prolongeant ainsi I'expérience du front
avec le surgissement de témoignages, de réciteaiwdes plusieurs dizaines d’années apres
le conflit.
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Point 14 : représenter la guerre finie dans I'immdiat apres-guerre

Activité pédagogique n° 1 représenter la fin de la guerre du point de gas vaincus,
I'évacuation des troupes allemandes par K. Lotze.

Document 1 :

Abmarsch, Barveaupsic], 14 novembre 1918. [Départ, Barvaux [Belgiquéllayon et encre
brune sur papier. H. 11,5; L. 15,7 cm. NanterrB]J@ Inv. OR 7416, DM 1682, don de
Gertrud Kothe, succession Karl Lotze, 2000.
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Document 2 :

Karl Lotze (1892-1972)Lager in Eichenbach20 novembre 1918. [Cantonnement & Eichenbach].
Encre sur papier. H. 15,3 ; L. 11,6 cm. Nanteri2|@® Inv. OR 7409, DM 1682, don Gertrud Kothe,
succession Karl Lotze, 2000.

Sur K. Lotzecf Point 13. Lotze traite la retraite allemande deemobre 1918 sous I'angle du
quotidien par de petits croquis exécutés rapidement
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Activité pédagogique n° 2 rreprésenter la guerre finie du point de vue desquegurs. Les
fétes de la Victoire le 14 juillet 1919 vues paGaltier-Boissiére.

Document 3 :

i
|

Jean Galtier-Boissiere (1891-1966Ftes de la Victoire : le défilé des mutjl&€919 Huile sur carton
H. 39 ; L. 72 cmNanterre, BDIC. Inv. OR F1 80, achat, galerie Draé0.

Jean Galtier-Boissiéere (1891-1966)

Mobilisé des les premiers jours du conflit et inmmé dans un régiment d’infanterie, il
participe a la bataille de la Marne et aux offeasien Artois au printemps 1915. Surtout
connu comme journaliste fondateur @uapouillot en 1915, journal de tranchées qui se
transforme rapidement en journal d’opinion et dbebntinue a assurer la direction presque
jusqu’a sa mort, Galtier-Boissiére est aussi dassium. Ses ceuvres illustrdra Crapouillot,
pour lequel il s’assure aussi les contributionsutitzs artistes, mais aussi certains des
nombreux textes qu’il publie sur la Grande Guepexndant le conflit lui-méme et ensuite. En
1917, il fait paraitrden rase campagne, 1914. Un hiver a Souchez, 1916-d#&ns lequel il
evoque l'hiver qu’il a passé en Artois, les paysaggormes, la boue, la nuit, la peur. Des
dessins sur le méme sujet illustrent cet ouvrageetissent danse Crapouillot Bien qu'il

ne soit pas un artiste professionnel, Galtier-Beissparvient a exposer ses ceuvres. Le titre
de son exposition a la galerie Druet, en octobfer 1@ En premiére ligne », met I'accent sur
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la qualité de son témoignage présenté comme véadigannée suivante, cet intransigeant
organise dans la méme galerie une exposition déatiamts partageant avec lui ce godt pour
un réalisme franc. Dans cette exposition @rapouillot, Jean-Louis Forain, Luc-Albert
Moreau, André Dunoyer de Segonzac, André Warnodverat dans leurs dessins avoir vu le
feu de pres.

Les fétes de la Victoire du 14 juillet 1919 a Paris

Galtier-Boissiére réalise deux ceuvres a l'occaglandéfilé des fétes de la Victoire du
14 juillet 1919 : l'une intituléd_e Défilé des drapeawaujourd’hui perdue, die Défilé des
mutilés (document3), représentant le cortege de mille ésutijui ouvrait le défilé. L'artiste
les représente ici au centre du tableau, apréadsage sous I'Arc de I'Etoile que I'on voit &
I'arriere-plan, dans le souci évident de leur reniommage en leur donnant la premiere place
et en évoquant de maniere réaliste tous les typddassures causées par la guerre : cecite,
amputations et mutilations de la face. On y voieca cote et solidaires, des civils et des
soldats revétus de leur uniforme bleu horizon oucelei de 1914 (pantalons rouges). A
larriere-plan, sont représentées la foule anonymbeles rues pavoisées aux couleurs
tricolores. Cette ceuvre peut étre lue a la foismenune dénonciation des atrocités de la
guerre et comme un hommage patriotiqgue a ceuxrjsaxrifié leur corps pour la victoire.

Point 15 du livret : André Masson, témoigner de laguerre en différé
Activité pédagogique :étude du dessin « Le nettoyeur de tranchée » diemsemble de la

série,Anatomie de la peumprésentée dans I'exposition. Les dessins pelwdteatétudies en
parallele avec le texte publié par A. Masson saresérience de combattant.
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Document :

André Masson (1896-1987)ettoyeur de tranchées, 16 avril 191871 Feutre sur papieH. 30 ;
L. 21 cm Nanterre, BDIC. Inv. OR 3836, D. 64406, don detise, 1977.

André Masson (1896-1987)

De 1907 a 1912 il suit les cours de '’Académie leykes Beaux-Arts de Bruxelles puis vient
a I'Ecole nationale des Beaux-arts de Paris. Imm@rglans l'infanterie en avril 1915, il est
blessé grievement au cours de l'offensive du ChetesiDames le 17 avril 1917 (balle dans
la poitrine), lors d’'une mission consistant a déodu fil téléphonique vers une position de
avant juste conquise. Son camarade le hisse daascaisse d’'obus déja occupée par un
Allemand mort et part chercher du secours. Hiss&ise civiere et pansé prées de la premiére
ligne, il est abandonné par ses brancardiers qguet@issent pour échapper a un tir de
barrage. Il reste de longues heures entre la deaxlgne et 'arriere avant d’étre transféré
dans un hopital puis évacué vers Paris. Au momentsah examen a la caserne de
Clignancourt, le médecin-major qui I'examine fose son bras. Masson fuit alors chez ses
parents et est interné plusieurs semaines en dsiehau Val-de-Gréace.
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Apres la guerre, il séjourne a Céret puis s’inetalParis ou il partage un atelier avec Miré. Il
fréequente notamment Max Jacob, Aragon et Antontaukt. En 1924, il rejoint le groupe des
surréalistes, jusqu’en 1929, date a laquelle bdrseille avec André Breton. Il crée ses dessins
automatiques et invente le procédé des "tableausabke”, fabriqués en étalant de la colle
puis en projetant du sable sur la toile. Il s'‘@iéi la gravure et a l'illustration. Installé en
Espagne en 1934, il rentre en 1936. A la fin deséas 1930, il S’'intéresse a
'expressionnisme. Il produit des dessins sous ¢orde séries Destin des animaux,
Massacregsérie de dessins réalisée de 1930 a 193#t}raits imaginairesDe 1941 a 1945,

il séjourne aux Etats-Unis avant de revenir en égail réalise aussi de nombreux décors de
théatre et peint le plafond du théatre de 'OdaoA@65.

La série Anatomie de la peur

Méme si la violence est un theme trés présent dansceuvre, ce n'est qu'au début des
années 1970 que Masson, devenu un artiste de reé®mmbernationale, évoque directement
la Grande Guerre et son expérience de combattaststa ceuvre.

Dans sesEntretiensavec Georges Charbonnier, publiés en 1958, il datéja quelques
éléments sur son expérience mais passe tres vitBépilogue : le refus de retourner a la
guerre qui le conduit en psychiatrieJe ne veux pas en parler plus longtemps. J'abktgsé
assez grievement pour ne plus retourner au froom@e on ne voulait pas me réformer tout
a fait, je dis : « je ne suis plus soldat Meila la subversion. (...) Ce n’était pas par peur,
mais j'en avais vu assez. Et je l'ai dit dans lépitaux et partout. J'ai dit : « Je ne suis plus
soldat. » Les infirmieres riaient, les autres satdaaient. Il y en a qu’'un qui n'a pas ri,
c’était un nommé Briand, qui était psychiatre etdewn légiste et qui m’a fait enfermer »
Entretiens avec André Massbf. Charbonnier. — Paris : R. Julliard, 1958,(. 3

En 1971, il réalise la sérignatomie de la peuqui se compose de douze dessins au feutre sur
papier. L’artiste les donne a la BDIC en 1977. Baesévoque deux moments de durée et
d’'importance inégale : les six mois passés dar&olame et les journées des 16 et 17 avril
1917, date de la blessure qui lui vaudra d’étreorrd€. Deux themes sous-tendent
'ensemble : la peur et la mort. Les dessins évoglianivers des soldats : les armes, le
terrain (boue, tranchée). Certains dessins s’acagngnt de commentaires et d’'une mention
de date et de lieu.

La série compléte est présentée dans I'exposition :

1- Nettoyeur de tranchée

2- [Le tank en flamme]16 avril 1917

3- Offensive du Chemin des Dames. Trainé a c6té didawe allemand, dans le trou
d’obus je le regardais affectueusement et je pesnsRiamses Il ! Et bientét je serai
comme toi. Entre Craonne et Juvincourt, 17 avril19

4- Anatomie de la peuta peur provoquée par le sentiment d’inférioritétre blessé et
se trouver face a face avec I'adversaire armé

5- Pilonnage, féte du feu, de terre, de fer, avecndi@es d’éclats brdlants

6- La Somme, juin-décembre 1916. Du haut en basoul&b.

7- En 1916, Bapaume, Maurepas, vers Péronne et larm&au Gouvernement » ou
madrissent ces beaux fruits : les grenades. Quangbrrens-nous « Le ravin des
aiguilles » ou ne séjournent que les morts

8- Au guet
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9- Ca s’appelle monter en ligne

10- L'attaque

11- Soldats avancgant

12- Des mortqordre dans lequel ces dessins sont parusldangmoire du mongle

DansLa mémoire du mongdévre de mémoire publié en 1974, A. Masson exmastains des
épisodes de sa vie et revient longuement sur i@agede la Grande Guerre. Il fait un récit
d’'une cinquantaine de pages de son expérience mbattant et le fait suivre d’'un cahier
intitulé « Carnet de route » qui regroupe les dalessins de sa sédamatomie de la peute
texte se conclut par ces mots : « A vingt ans, sutli de quelques semaines d’expérience
guerriére pour que je passe d’'une émotivité exeessiet tendre — a une brutale insensibilité.
Le rétablissement, apres le sang versé, pour trauveéquilibre instable, fut long et difficile.
Salut ? Mais il n'y eut jamais sécurité. Rien quevsvance — menaceée. (...) Il a fallu de longs
Mois pour que “je revienne a moi”, en prenant cekpression dans sa plénitude. Ce moi
avait été saccagé pour toujours. »

Le Nettoyeur de tranchées

Le « nettoyage de tranchée » désigne des coupsihelbmefs engageant un petit nombre de
soldats qui tentent ainsi de faire des prisonroerde récupérer du matériel dans les positions
adverses. Dans son dessin, A. Masson met en snenaettoyeur de tranchée » : le soldat est
assis sur des cadavres, il fume et tient dans §a anaite un couteau. Darlsa mémoire du
monde André Masson raconte sa rencontre avec un neitoga premier jour de l'offensive
Nivelle. Le 16 avril 1917, son groupe s’est avajusgu’a proximité de la route 44. Dans une
position intenable, il recoit l'instruction de septier. Les hommes ont fait demi-tour,
remontent le boyau et c’est |a, lors d’'un deuxi@mét, que se produit le face-a-face :

« Expression du nettoyeur : entre la satisfactionteés le mépris - affreux rictus. |&ntrée
d’'une sape il était assis sur une pile de cadaviwsiant un énorme cigarées deux poings
sur les hanches. (Le méme uniforme que celui déliterie, maissans insigne - comme
dégradeé - ajoutait a I'aspect sinistre de ces cotpgéguliers ».(La mémoire du monge

p. 82). Dans la représentation du « nettoyeur » gigedaAndré Masson, le couteau occupe
une place centrale. Cette arme, comme un prolongeduecorps, était déja présente dans sa
série Massacresréalisée au début des années 1930. Le 23 juilléfl, 1@ journaliste de
'ORTF Pierre Dumayet interroge André Masson cheall’'occasion de son 7&anniversaire

3. La caméra vient sur uMassacre Dumayet commente« L’homme a sa main droitpi se
termine par un poignard. Le poignard fait partie corps ».. Réponse d’André Masson :

« Toujours. Chez moi, les armes sont toujours incE&e® aux personnegui les portent.
Comme s'il[le couteau]était un membre »Dumayet rebondit « Et le meurtre, c’est au
couteau que ca se fait ? André Masson « Oui, parce que je crois que c’est le meurtre
méme, j'ai été soldafantassin, je sais ce que je dis. Le meurtre agdadil ca fait tellement
abstrait. Je nane suis jamais servi du couteau, alors je n'ai gaxpérience de ce coté-la. »

Sur le theme du couteau cf Point 10.
Référence bibliographique :

La lettre du Chemin des Dame¥ 29 (2013), p. 38-4http://14-18.aisne.com/IMG/pdf/icdd-29.pdf
(consulté le 29/08/2014)
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En ligne :
Pour suivre I'actualité autour de I'exposition :

- le blog de I'exposition www.vudufront.tumblr.com

- le site de [I'exposition : http://www.musee-armee.fr/ExpoVudufront(livret
pédagogique pour les classes de primaire, etc.)

Pour suivre l'actualité de la BDIC autour des commogations du Centenaire :
http://www.bdic.fr/la-bdic-et-la-grande-querre

Dossier Grande Guerre dans le cartable numérique ¢& BDIC:
http://cartablenumeriqguebdic.u-paris10.fr

Site de la Mission du Centenairbttp://centenaire.org/fr

Mémorial de Caen : exposition en ligne

Parcours Grande Guerre au musée de I’Armée http://www.musee-
armee.fr/actualites/dossier-special-centenaireae-dinde-guerre/le-parcours-grande-querre-
au-musee-de-larmee.html

Parcours croisé avec la BnF : Atelier d'exploratians la Bibliotheque numérique Gallica : «
Représentations de la Grande Guerre : quel reger@eintres contemporains, et quel usage a
été fait de leurs réalisations http://classes.bnf.fr/rendezvous/partenariat.htm

Contact : visites.exposition@bdic.fr
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