Vu du front. Reprdsenter la Grande Guerre

Livret p@dagogique (enseignants de collt ge et lyc@e

VU DU
" FRONT

REPRESENTER
LA GRANDE GUERRE

15 OCTOBRE 2014
25 JANVIER 2015

R

Musée

de 'Armée bdic.fr
Invalides et musee-armee.fr
w7

Comment les contemporains de la guerre ont-ils vu, per u et reprdsentd le front
du d@but lafin du conflit ?

Les documents exposds (tableaux, dessins, photogramies, presse, films, affiches, objets)
proviennent pour une large part, des collections exceptionnelles rassembl @es durant |a pdriode



de la guerre et par la suite, par la Bibliothbque de documentation internationale
contemporaine (BDIC) et le musde de | Arm@e. |Is rBttent la vari@td des points de vue sur le
conflit : services officiels de photographie, artistes missionnds (FJlix Vallotton, Edouard
Vuillard, etc.), correspondants de presse, artistes mobilisds sur le front (Jacques Villon,
Anselmo Bucci, etc.) et plus largement, soldats dessinant ou photographiant pour t@moigner
de leur exp@rience. La diversitd des reprdsentatianet des modes de circulation des uvres
montre la porositd de la frontik.re entre pratique pofessionnelle et amateur, entre pratique
spontande et officielle.

Dans une perspective internationale, | ensemble des fronts est abordd : le front occidental bien
sir, mais auss les fronts moins connus (front austro-italien, front de | Est, Balkans,
Dardanelles et Proche-Orient).

Le parcours de la visite sorganise en quatre sections, sur deux niveaux de | H tel national
des Invalides (rez-de-chaussde et troisit me Jtage)

- Voir laguerre avant 1914 : les repr@sentations dela guerre avant 1914 ;

- Laconfrontation avec la rdait@d de la guerre : lepremitres images ou comment
la guerre imaginde se substitue le conflit rdel ;

- Face la guerre longue: images des nouvelles armes et formes de combat, vie
guotidienne dans les tranch@es ;

- Lam@moire du front, immddiate et diffdrde.

Le livret p@dagogique s organise enquinze points qui suivent le parcours de | exposition et
prdsentent autour dun thtme et de pistes dactivids p@dagogiques quelques uvres
significatives suivies d une mise en contexte. Les « Prolongements possibles » renvoient

d autres sections de | exposition.

Bien d autres sujets peuvent (Etre abordds traversette exposition : la photographie, l1a presse
illustrde, les images d actuditd sur le conflit encours (presse et archives filmiques), la vie
quotidienne des soldats dans les tranch@es, |es nowelles armes et formes de combat, les fronts
oublids, etc.

Des parcours d artistes (Georges Bertin Scott, FZIix Vallotton, etc.) sont proposds sur des
bornes multim@dia dans |es espaces d exposition.

Le livret sadresse aux enseignants de colltge et lycde afin de leur permettre de prdparer ou
prolonger lavisite de | exposition.



Plan du livret
Salles du rez-de-chaussde
Section | : Voir laguerreavant 1914
Point 1 : Georges Bertin Scott et |es Guerres balkaniques
Point 2 : les peintres et la guerre, des traditions aux avant-gardes
Section 11 : la confrontation avec lar@alitd de lguerre

Point 3 : le h@ros ou lareprise de tht mes traditianels
Point 4 : les premitres images de |a guerre rdel |éphotographies)
Point 5 : falsifier lesimages par la censure

Slles | Gtage

Point 6 : images de fraternisation entre soldats
Point 7 : les artistes devenus soldats
Point 8 : la couverture officielle de laguerre : les peintres missionn@ds

Point 9 : comment repr@senter les fronts ? deux rdat@s d un mEme conflit, | enfermement
dans latranch@e et | immensitd du front (Iles Dardael les)

Section |11 : face laguerrelongue

Point 10 : comment reprdsenter les diff drentes forres de combat, anciennes et nouvelles ?
Point 11 : les nouvelles armes

Point 12 : repr@senter les destructions

Point 13 : lavie quotidienne au front, entre « tout va bien » et « tout vamal »

Section IV : lam@moire du front

Point 14 : repr@dsenter la guerre finie dans | imm@iht aprts-guerre

Point 15 : t&moigner de laguerre en diff@rd



Section | : Voir laguerreavant 1914

Quelles Gtaient les reprdsentations de la guerre aant 1914 ? Dans quel univers visuel
sinscrivaient-elles ? La peinture og se ctoient  uvres acaddmiques et avant-gardistes, la
photographie, les arts appliquds, la presse illustde @voquent abondamment le sujet de la
guerre. De nombreuses images sont conservides de laGuerre des Boers, de la guerre russo-
japonaise ou des guerres balkaniques. Les socidtdsnt ains construit un imaginaire autour de
la guerre: | h@ro sme et |e patriotisme militairesont glorifids, notamment travers les grands
moments de rencontre entre la nation et | arm@e, canme les man uvres. Circulent aussi des
reprdsentations rdalistes qui @voquent la mort ek souffrances des combattants et des civils.

Point 1 : Georges Bertin Scott et les Guerres balkaniques

Activitd p@ddagogique la reprdsentation du camp de prisonniers d Andrinoge par Georges
Scott, de la photographie lagravure.

Documentn 1:

Georges Scott (1873-1943). Dans les Balkans : Andrinople [Edirne], | le de la mort, 1913. L@gende:
«Andrinople. L le dela mort. Prisonniers turcs parquds dans une le sur la Toundja, og ils sont
condamn@s mourir de faim ou du chol@ra. L @cor@ des arbres a @td leur seule nourriture »
Reproduction photom@canique. H. 38 ; L. 57,3 cm. Pais, musde de| Armde. Inv. 26352



Documentn 2:

Andrinople [Edirne], | le de la mort, 1912-1913. Epreuve gdlatino-argentique sur papiet H. 8;
L. 10,5 cm. Guer-Co°tquidan, mus@de du Souvenir - ¢ oles de Saint-Cyr Co°tquidan.

Remarque : le musde du Souvenir conserve un importat fonds iconographique sur le travail de G. Scott qui
provient d un don fait par labelle-sur del artis te, Mme Lechien, en novembre 1962 | Ecole spdciale militaire
de Saint-Cyr.

Lesdeux Guerres balkaniques (octobre 1912- aof3t 1913)

En mars 1912, la Serbie et |la Bulgarie parviennent conclure une alliance ddfensive contre

| Autriche-Hongrie et la Turquie. Dans les mois sui vants, des accords sont signds d une part
entre la Bulgarie et la Grkce, et d autre part entre le Mont@ndgro, la Serbie et la Bulgarie. La
Ligue balkanique se trouve ainsi constitude et ddare, le 18 octobre 1912, la guerre

| Empire turc. Les Bulgares affrontent |e gros des troupes turques concentrdes en Thrace pour
protdger les ddtroits et Constantinople. 1ls mettenle sit. ge devant Andrinople en novembre
1912 et parviennent prendre la ville le 28 mars 1913 aprt.s un terrible sik.ge. La ville @tait
rdputde imprenable car elle avait Gtd fortifide paflemands. Mais les Turcs parviennent
reprendre laville en juillet au cours de la deuxitme guerre balkanique.

Georges Bertin Scott (1873-1943)
NG Paris, ce peintre et illustrateur est lui-mEmdils de peintre. Il Gtudie aux Beaux-Arts et

devient | un des disciples d E. Detaille ( cf Point 2). En 1892, il est engagd par Rend Baschet,
directeur de L lllustration. Commence alors sa carrit.re de reporter, illustraieur et peintre la



rddaction de ce journal. Scott couvre ses premitres opdrations militaires entant que
correspondant de presse lors des conflits balkaniques. 1l se rend d abord du ct@ bulgare
(Thrace notamment), puis du c t@ grec. A la nouvelle de la chute de la ville, Scott arrive
Andrinople le 2 avril 1913 en compagnie de Messimy, ancien ministre de la Guerre et de
B@nazet, rapporteur de la commission de | Armde. Sott relate lui-m@Eme | impression
ressentie devant les prisonniers turcs rassembl@s @r les Bulgares sur une le de la Maritza,
face Andrinople : «Le spectacle le plus horrible quil mait @t@ donn@ de voir est sans
contredit | le de Maritza en face d Andrinople, pendant la campagne balkanique et aprt.s la
prise d Andrinople. La garnison turque de cette ville qui avait subi neuf mois de sit. ge Gtait
littdralement Dpuisde, les vivres manguaient depuisngtemps et |e nombre de ces malheureux
prisonniers Gtait au nombre de 12000 [ ] le chol@r a, le typhus, la dysenterie, toutes les
maladies @piddmiques s Btaient abattues sur ces mhkureux. Lorsgue j arrival, il y en avait
encore 7 8000, les autres Gtaient dj morts ouavaient Gt massacrds ; | horrible est que ces
hommes avaient @t@ mis | sans abri, sous la pluieet sans nourriture d aucune sorte; ils en
Gtaient arrivds  ddcortiquer les arbres, dont ilmangeaient les @corces. »

La m@thode de travail adoptde par Scott, dans la coverture des Guerres balkaniques,
photographier ou faire prendre des photographies partir desquelles il dessine puis peint, est
une manitre de Idgitimer son travail en sinscrivan dans une d@marche documentaire et
journdistique. La gravure du camp dAndrinople reprend certains @l@ments des quatre
photographies exposdes (document 1: personnage dupremier plan, silhouette des arbres).
Cette m@thode n exclut pas dans le dessin ou la gravzure un travail de mise en sckne, de retrait
et dgout dans une volontd de dramatisation auquel contribue auss ici la |@gende de la
gravure: « « Andrinople. L le de la mort. Prisonniers turcs parquds dans une le sur la
Toundja, og ils sont condamn@s mourir de faim ou du chol@ra. L @corce des arbres a @td
leur seule nourriture». Ses dessins, gravures et tableaux revEent souventune dimension
tragique qui d@passe la simple illustration. Il nJsite pas reprdsenter les sujets les plus
dramatiques, y compris des cadavres, contrairement ses dessins pendant la Grande Guerre. Il
publie dans | Illustration des dessins qui doivent, selon la revue, contribuer la renaissance
du genre de la peinture militaire en lui conf@rant nouveau une valeur de tdmoignage « ¢ td
de | objectif [photographique], enregistreur exact, mais un peu trop machinal, souvent, des
brutales rdaitds » (lllustration, 22 mars 1913). Nombre des dessins de Scott sont par ailleurs
mis en vente, sous forme de gravures ou de cartes postales.

A lamobilisation en aof3t 1914, il rentreen hte Paris et gagne | Alsace pour rendre compte

des mouvements de | arm@e fran aise. Parmi ses premiers dessins figure le fameux « On ne
passe pas! » qui parat en premit.re de couverturede | Illustration le 8 aoldt 1914. Employd en
qualit@d de correspondant de guerre pour Illlustration et peintre aux arm@es partir de 1916
(croquis du front, affiches pour recrutement militaire, etc.), Scott parcourt les champs de
bataille : Somme, Champagne, Verdun en 1916, fronts britannique et italien en 1917 et 1918.
Artiste prolixe, il offre tout d abord une vision iddaisde de la guerre, @pur@e et patriotique,
tout lagloire du soldat fran ais, puis progressi vement une image de plus en plus noire d une
guerre qui d@vore toujours plus d hommes, @volutiorperceptible dans son exposition de 1917.
L artiste sadapte ains la demande, passant de | imagerie populaire et rassurante de la
guerre desimages plus sinckres et poignantes. Aprks la guerre, Georges Scott reprendra ses
activitds de journaiste (I 1llustration, Graphic, Mame) et deviendra par ailleurs, le portraitiste
officiel desrois et chefs d Etat.



Lapresseillustr@de europ@enne laveilledelagerre

La presse Qcrite, qui compte un nombre important detitres illustr@ds, occupe en 1914 une place
prd@minente dans la diffusion de | information et d | actuait@. En France, il se vend alors
chague jour prt.s de dix millions de quotidiens pour une population adulte de vingt millions de
personnes environ. Les progrks techniques permettert d inclure un moindre cof3t un nombre
croissant dimages (dessins, gravures, photographies) et entranent une diffusion des titres
illustrds vers un plus large lectorat (Illlustration ou les plus rdcentsExcelsior et Miroir,
[llustrated London News ; suppl@ment hebdomadaire duPetit Journal, du Berline Illustrierte
Zeitung ou du Corriere della sera, etc.). Au cours du conflit, la photographie, qui offre un
instantand gage d une plus grande authenticitd, dumoins en apparence, occupe une place
croissante dans les journaux au d@triment des dessns et gravures. Le jugement des soldats sur
le travail des illustrateurs travaillant pour la presse sera en gdndral trk.s critique. Le Rousseur
dans Le Crapouillot (mai 1918) @crit propos de « MM. Flameng, Jonas et | apin
Scott » exposds lors du salon de 1918 : « Ce qui manque ces barbouilleurs officiels, me
disait un officier, c est d avoir eu peur pour une bonne fois Mais quelle tristesse de songer
gue ces faiseurs encombrent de leurs chromos conventionnelles les magasins et les
devantures, et que toutes les @coles de France ces travers les b@b@Ees et thd trales
«compositions » de ces Detallle au petit pied que les fils des simples et admirables
bonshommes se reprdsenteront |a Grande Guerre. »

R@f@rence bibliographique :
Jean-Jacques Becker, « La guerre dans les Balkans (1912-1919) », Mat@riaux pour | histoire de notre
temps, n 71, juillet-septembre 2003, p. 4-16.

Prolongements possibles :
- Sur lesitge d Andrinople voir aussi : e tableau peint par Scott et le film Pathd (4
min 38 s. Paris, Gaumont Path@ Archives. Inv. 2000G5 04300)
- Laguerrerusso-japonaise (voir les estampes japonai ses exposides)
- Dessin et photographie de presse dans la Grande Guerre
- Georges Bertin Scott pendant la Grande Guerre. (cf Point 10).



Point 2 : lespeintreset laguerre, destraditions aux avant-gardes

Activitd p@ddagogiqueltafigure du soldat par E. Detaille et J. Villon.

Etude compar @e de deux tableaux contemporains (I unest fait en 1912, | autre en 1913). Ces
deux uvres t@moignent de | importance des questions militaires dans la soci@t@ fran aise
d avant-guerre, y compris dans le domaine artistique, et ce, chez des artistes la sensibilitd
auss opposde que Detaille et Villon.

Document 1:

douard Detaille (1848-

1912). Projet pour les
nouveaux uniformes de
| armde franaise, 1912.
Huile sur toile. H. 95;
L. 80 cm. Paris, musde de
| Arm@e. Inv. 01151, Eb
69 D, legs Detaille, 1915

Document 2 :

Jacques Villon (1875-1963).
Soldats en marche, 1913.
Huile sur toile. H. 65;
L.92cm. Paris, musde
nationa dArt moderne -
Centre Georges Pompidou.
Inv. AM 1976-1057, achat,
1976

Jean-Baptiste Edouard Detaille (1848-1912)



Jean-Baptiste Edouard Detaille entre dans | atelier du peintre Ernest Meissonier (1815-1891)
en 1865. Il se spdciaise dans la peinture d histore. Le conflit de 1870-1871, au cours duquel
il sengage dans | infanterie, lui fournit nombre d e sujets pour ses compositions et | occasion
de r@daliser deux panoramas, en collaboration avec Aphonse de Neuville (1836-1885), sur les
tht.mes des batailles de Rezonville et Champigny. Paur ces rddalisations gigantesques, |les deux
artistes dessinent sur place et travaillent parti r de photographies. Au cours des ann@es 1890,
le peintre se concentre sur des sujets lids | Bppde napolPonienne et | armPe fran aise
contemporaine. Le thtme de | uniforme | int@resse but particulit.rement : il fait les dessins de
| ouvrage paru entre 1885 et 1889, Types et uniformes. L’ arm@e fran aisedont Jules Richard
raddige les textes. Membre actif de la Soci@td delistoire du costume, il sest constitud une
collection d uniformes, @quipements et harnachement dont il sinspire pour ses compositions
picturales. En 1912, il rdaise un projet de nouveaix uniformes pour | arm@de fran aise.
L uvre d Edouard Detaille r@dvtle une technique m@ticuleuse, un sens du dessin et un Souci
d exactitude documentaire. I| mk.ne une carrit.re depeintre officiel des ann@es 1870 samort :
m@daill@ dans plusieurs salons, Grand Prix aux Expsitions Universelles de 1889 et 1900, il
entre | Institut en 1892.

Le musde de | Arm@e conserve depuis 1915 son fondd atelier, de ses carnets de dessin de
jeunesse des compositions monumentales comme le Projet .

Jacques Villon (Gaston Duchamp, dit) (1875-1963)

Fri.re an@d de Marcel Duchamp, du sculpteur RaymondDuchamp-Villon (qui meurt de la
fik.vre typho de contract@e sur le front en 1918) eide Suzanne Duchamp (peintre elle aussi).
De 1894 1906, il travaille comme illustrateur et caricaturiste pour plusieurs journaux
satiriques parisiens, dont L assiette au beurre. A partir de 1910, il se consacre exclusivement
la peinture. En 1911, ses frk.res et lui-m@Eme fontla connaissance de Gleizes, Metzinger, Le
Fauconnier et La Fresnaye. Des rdunions rddgulitrese tiennent le dimanche dans son atelier
Puteaux sur le nombre d or, la gdom@trie non euclitenne, etc. Le groupe est bient t rejoint
par Picabia puis L@ger. Il ddfend un cubisme oried sur la traduction plastique du
mouvement. Au Salon d automne de 1911, Raymond Duchamp-Villon expose leurs uvres
dans une « salle cubiste » du Grand Palais qui suscite de vives critiques. En 1912, le groupe
prend le nom de Section dor. En aofdt 1914, J. Villon est mobilisd dans | infanterie. |l
participe la bataille de la Somme puis de Champag ne, tandis que son frt.re Marcel part
New York en 1915. Blessd en septembre 1915, il intigre fin 1916 | atelier de camouflage bas@d
Chlons pour servir sur le front de Champagne (sur le camouflage voir Point 5). Dans
| entre-deux-guerres J. Villon se tournera vers | abstraction et le travail sur la couleur. Obligd
de recourir la gravure pour vivre, il b@n@ficierad une reconnaissance tardive, dans les
ann@es 1940.
La BDIC conserve sa collection de dessins faits pendant la guerre qui reprdsentent en gdndral
des portraits de soldats ou d officiers au rdfectore ou au mess: A voir dans | exposition :
Soldat faisant une bague (1916), etc.
Satoile Soldats en marche (1913) est inspir@e par les croquis qu il aprislorsd une man uvre
militaire. Elle t&moigne de | influence du cubismeet des recherches futuristes influenc@es par
la chronophotographie sur son travail Le sujet se fait ici prdtexte | exp@rimentation
plastique. La silhouette des soldats marchant du m@@e pas avec leur fusil | @paule est
dddcomposde en Jl@ments gdomBtriques.

R@fdrences bibliographiques :



E. Detaille au musde de | Arm@e :http://coll ections.musee-armee.fr/edouard-detail le-le-souci-de-la-
verite-la-precision-du-meti er-la-conscience-documentaire/

Jacques Villon ngd Gaston Duchamp (1875-1963) / Germain Viatte.  Angers: Expressions
contemporaines, 2012

Sur Les soldats en marche : http://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cL9Xgjo/rEOSL|B

Prolongement possible : dessins et aquarelles de J. Villon pendant la Grande Guerre.

Section Il Laconfrontation avec lar@alit@ de laguerre (1914-1915)

A une guerre imagin@e dans les premiers mois, quandles images manquent encore et que | on
rdemploie des images et thtmes utilisds antdrieurant pour @voquer la guerre, se substitue
progressivement le conflit rdel, tel que | ont per u des millions d hommes mobilisds. La
ddcouverte du combat, | exp@rience du front, la vitence inoue du champ de bataille,

| apparition des tranch@es conditionnent le regard. Les diff@rents @Gtats belligdrants mettent en
place des missions de peintres et des services photographiques chargds de couvrir le conflit.
Les combattants eux-m@Emes comptent dans leur rang ds artistes professionnels ou amateurs
dans la vie civile qui ont parfois emport@d sur le font un carnet de dessins, un appareil
photographique, ou qui utilisent le mat@riau disponble sur place. Les images qui circulent
montrent alors une guerre diff@rente de celle prdsatde par la presse et le cindma, rdvdlant
notamment la mort de masse qui rt.gne sur le champ ce bataille.

Point 3 : leh@rosou lareprise detht mestradibnnels

Dans la reprdsentation de la guerre perdurent certans thkbmes qui servent | exaltation du
sentiment patriotique dans | opinion. Deux exemples de | incarnation de la figure du h@dros
sont pr@dsentds ici : le soldat, auteur d actes de bavoure sur le front, et le chef militaire
travers| exemple du mar@chal Joffre.

Activit@ pddagogique n 1 Gtude des notices biographiques publides par Illustration.

Elle peut (Etre compl@tde par une recherche dans kaase M@moire des hommes. Morts pour la
France de la Premit.re Guerre mondiale
http://www.memoiredeshommes.sga.defense.gouv.fr/fr/arkotheque/client/mdh/base_morts pour_la france prem
iere_gquerre/
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~ OLLE- LAPRUNE (cit),
lieutenant au 140 d'infant.

Premicr seorélaive de l'am-
bassade de Fromee @ Rome,
Aaccouru & l'armée le premier
jour de 1a guerre, ayant solli-
il et ol tenu son envoi sur le
front ; y a donnt, depuis son

T'exemple plus
nobles verlus et de la plus
religicuse flidlité a tous les
devoirs. A #é tué le 16 [ vrur
Iﬂb en cherchant, au mépris

sa T'opre exislence, &
mettw a l'abri des obu! anne-

DEPEIGNE,
JEAN-BAPTISTE (cit, &),
soldat au 161° dinf.

Gmnadiw du plus grand

toujours le premier

llal.laque Blessé le mars

1915 au eo\n-sdalnl.ln({:e d'un

barrage allemand. Perle de la
vision de lcanl wauche.

HAcHET, GEORGES (cit.),
soldat aw 51 d'inf.

A fait preuve du plus grand
courage 1.!:1 allant ebnrcherp e
un brancard son colonel bless&,
sur lequel des lireurs ennemis
dmgéumt leur fou i chanque

nig un soldat
ghait dans les lrmchbuu “de
promidre higoe,

SeBILLON, ALBERT-].-M.-

JUSTIN (cit, O. %),
médecin princapal de e!.,
médec. divis. d'une div. d'inf.
Médecin divisionnaire de pre-
mier ordre, Dirige avec une
compélence el une aulorilé re-
uab'es le service de sanlé

d'une division depuis le début -

des opér: tions. A fail pra\we

det mémes
'Tnlplmwhqm
S‘ul
avec le plm oomknlel dhm—
ment en soignant lui-méme les
bilessés sous une o d'obus,
le 25 aoﬂl 1015, Zdle olwm
pélence hors ltgne dans l'orga-
?muon des mfirmeries sur le
ronl

| ot aprs
@ deux brancardiers eurent
L4 luds,

Document 1 : un tableau d honneur (vue g@ndrale et extraits)

«Le Tableau d Honneur ». L Illustration, s.d. [n° 3790, 23 octobre 1915].

Presse, reli@. H. 41 ; L. 28,5 cm. Nanterre, BDIC,Inv. FP 8

Lestableaux d honneur de | Illustration




Dans | lllustration, de 1915 1919, paraissent des tableaux d honneur : des ensembles de
portraits photographiques avec le nom et le texte de citation des officiers, sous-officiers et
soldats citds | ordre de | arm@e, nomm@s ou proma dans la |@gion d honneur ou ddcor@s de
la m@daille militaire. Ren@ Baschet, directeur et pridtaire de Illlustration, lance dks
novembre 1914 un appel | origine de la publicatio n rdgulitre de ces tableaux danslarevue:
« Appel aux parents et aux amis de nos hdros novembre 1914 ». « Il ny a pas de lecture
plus @mouvante, dans nos journaux, que celle des Istes glorieuses d officiers et de soldats
citds | ordre du jour de | Arm@e, nommds ou proma dans | ordre de la L@gion d Honneur,
ddcords de la M@daille militaire. Les quelques ligs qui rdsument, avec concision et nettetd,
leurs belles actions, @voquent nos yeux de m les et nobles figures que, tous, nous voudrions
mieux connatre. Reproduire les traits de tous ceux qui ont m@ritd d Etre mentionnds dans ce
livre d or de la patrie fran aise, ce nest plus la t che du Journal Officiel ni du Bulletin des
Arm@es, mais c est, nous semble-t-il, le devoir deL lllustration ». La publication est gratuite
pour les ayant-droits. Publi@d tous les quinze jours puis trois fois par mois, il devient
hebdomadaire en ddcembre 1915, sous la forme d un fascicule de de 4 planches avec 110
portraits. Les difficultds d approvisionnement en apier en 1917 obligent renoncer la
parution hebdomadaire.

On retrouve ce mEme type de publication au Royaumedni dans des journaux comme The Sphere, The
Graphic ou The Illustrated London News qui publient des tableaux d honneur consacr@ds en ggn@dral
exclusivement des officiers morts au combat. Par ailleurs, en 1916, le marquis de Ruvigny entame la
publication dun dictionnaire biographique des soldats morts au combat The roll of honour. A
biographical record of all members of His Majesty s naval and military forces who have fallen in the
war. Six volumes paratront.

Prolongement possible : @tude compar @e avec un taldau d honneur paru dans The sphere,
journal britannique.

Activitd p@ddagogique n 2 le culte du chef travers | Jtude de deux objets d@dids au
mardchal Joffre

Lafigure du chef fait | objet d une diffusion massi ve dans chague camp, sur des supports varids, de la
peinture la presse en passant par la vaisselle patriotique et les objets comme dans les deux
reprdsentations du mardchal Joffre conservdes |18DIC ci-aprt.s.



L e mar@chal Joffre (1852-1931)

Document 2 :

F. Philippi. La poigne de Joffre, 1914.
Mobile en carton. Crayon, gouache,
aquarelle. H. 21,3; L.15; P.5 cm.
Nanterre, BDIC. Inv. OBJ 779

Document 3:

Anonyme. Joseph Joffre, s.d. Statuette en mie de pain,
tissus, cuir, bois. H. 14 ; L. 7,5; E. 6 cm. Paris, musde de
I Arm@e. Inv. 19195 C1, don Mme Jacques Pilpoul, 1954




Eltve brillant, il entre | Ecole Polytechnique en 1869. En 1870, il est sous-lieutenant
employ@ aux travaux de la ddfense de Paris. A sa sdie de | Ecole Polytechnique, il opte pour
le g@nie militaire. |1l participe en 1885 | exp@dtion de Formose et devient chef du g@nie
Hano . A partir de 1891, il assure le cours de fortifications | Ecole de Fontainebleau. Il sert
ensuite au Soudan et Madagascar. G@n@dral en 1901 chef d @tat-major gdndral en 1911, il est
encore peu connu du grand public avant aofét 1914. G@n@ral en chef de | armde fran aise, il
devient extrEmement populaire | issue du « miracle de la Marne », d@but septembre 1914.
Le g@n@ral fait aors | objet d un v@ritable cultelans les journaux, quil mobilise parfois
contre le gouvernement lorsque celui-ci envisage, par exemple, son remplacement lafin de
1915. 1l joue sur une image trk.s paternaliste et fat appel aussi la Section photographique de

| arm@e qui | accompagne dans tous ses ddplacementsCritiqud pour sa stratdgie meurtritre de
« | offensive outrance », il reste chef d @tat-major jusqu lafin de la bataille de la Somme
et est ensuite remplacd par le gdndra Nivelle. Ei&J la dignit@ de mar@chal de France le 26
ddcembre 1916, il n a plus de r le dans |le commandement militaire fran ais mais continue de
jouir d une forte popul arit@d dans | entre-deux-guerres, tant en France qu | @tranger.

Document 2 : un objet diffusd | arrit.re

R@adisd par F. Philippi en 1914 comme indiqud surelsocle du mobile en carton avec la
mention de | adresse laquelle on peut se le procu rer, le mobile repr@dsente Joffre Gtranglant
| aigle surmont@ d un casque pointe, symbole de | Allemagne.

Document 3 : un objet fabriqud par un soldat

Si le Kronprinz (Guillaume de Prusse, prince h@riter Empire allemand) est | un des sujets de
satire favoris des soldats fran ais lorsquils scul ptent le bois ou la pierre, cette modeste
reprdsentation de Joffre rdalisde en mie de pain etCEtue d habits en miniature, montre que le
culte du chef arencontr@ un certain @cho auprk s decombattants. L auteur de ce portrait reste
anonyme mais la mention sous le socle « Chantecler mort au champ d honneur » pourrait
ddsigner le capitaine Pierre Chantecler, ddcddd seiaux blessures re ues le 25 septembre
1915 Massiges. Les motivations d une telle rdalisation restent inconnues mais le soin port@d
au ddtail, jusque dans le vCEtement, | @loigne de katire. L auteur n h@site pas faire de Joffre
un portrait trks flatt@ : rien ne transparat de lembonpoint du modtle, tandis que la force du
regard bleu est accentude dessein. Cet objet rappelle que Joffre a b@ndficid d une rdelle
popul aritd auprt.s de latroupe aprk.s la bataille déa Marne.



Point 4 : lespremitresimagesdelaguerrerdeléphotographies)
Les premitres images de la guerre r@delle sont prodites par les reporters photographes des

agences de journalisme, des services officiels comme | Identitd judiciaire (service
photographique de la Pr@dfecture de police de lavile de Paris) et par des soldats.

Activitd pddagogiqueles premiers mois de la guerre vus par Louis Danton (a0f3t-ddcembre
1914), soldat et photographe amateur.

Document 1 : lamobilisation (Nanterre, 2 aofdt 1914)

Affichage de | ordre de
mobilisation, Nanterre,
2 aol® 1914. Tirage
moderne daprks un
n@gatif g9l atino-
argentigue sur nitrate de
cellulose. H. 8,8;
L. 12 cm. Paris, musde
de | ArmQe. Inv.
995.142.1.1, don Max
Danton, 1995




Document 2 : les premiers combats

Tir de nuit, batalle de la
Marne, Tracy-le-Mont,6
septembre 1914, Tirage
moderne daprks un ndgatif
gdlatino-argentique sur nitrate
decellulose. H. 4,5; L. 6,1 cm.
Paris, musde de | Arm@e. Inv.
995.142.1.20, don Max
Danton. 1995




L ouis Danton (1889-1960)

Louis Danton pratique la photographie depuis plusieurs anndes
lorsqu Dclate la guerre. DLs sa mobilisation, il fa rdaliser son
portrait en uniforme comme de coutume en pareille occasion.

D@laissant la plague de verre pour le format plus dger de la
pellicule en rouleau, Danton entame un reportage
photographique personnel dks la mobilisation Nanterre, puis
auMans og il et affectd au 44 r@giment dartillerie. |
documente prdcisdment chaque Gtape: | arrivde deshevaux

rdquisitionnds, leur marquage, les manuvres pied des
rdservistes |l poursuit sa d@marche systdmatique en

photographiant, quand il le peut, les premiers combats auxquels
il participe dans le nord de la France puis la bataille de la
Marne ains que les premiers blessds et morts, quis soient

fran ais ou allemands. Photographe averti, il docum ente durant

toute la guerre ce qui fait son quotidien mais aussi les paysages
ravagds. Le musde de | Arm@e conserve sa collectionde
photographies qui lui a @t@ donnde par Max DantonSes
photographies des premiers mois de la guerre sont d autant plus

intdressantes que de manitre gdnBrale les officiess les soldats
ont peu documentd cette pdriode.

La dernitre coupe de cheveux, 1914. preuve gdlatino-argentique sur
papier. H. 13; L. 6 cm. Paris, musde de | Arm@e. thv. 995.142.2.1,
don Max Danton, 1995

Eastman Kodak Co. Appareil
photographique Vest Pocket
Automatic Kodak. M@tal, verre et
plastique. Paris, musde de | Arm@e.

Exemple d appareil
photographique largement diffus@d
dansla bourgeoisie et les classes
moyennes en France lavelllede
la Grande Guerre

Les photographies de L. Danton ont un but documentaire mais cela n exclut pas un intdr&t
pour la belle image et les expdrimentations technigues. Le tir de nuit (document 2) ex@cutd
par le groupe Ostermeyer constitue en effet un ddfipour le photographe en mEme temps qu’ un
prdtexte esth@tique. Durant toute la dur@e du contl la photographie et le cin@ma tentent




plusieurs reprises de saisir les tirs ou bien encore la trgjectoire des fusdes dans la nuit mais
sont g@ndralement dans I’incapacit@ technique deamscrire ces opdrations militaires pour
lesquelles |e dessin apparat encore cette pdriode comme le m@dium le plus adaptd.

Prolongements possibles : - premiers clich@ds de laguerre : photographies de la bataille de la
Marne (septembre 1914) par | Identit@ judiciaire et par des soldats (Mayerhoeffer, L.
Danton).

- la guerre vue par Louis Danton. De nombreuses autres photographies de ce soldat sont
pr@sentdes dans la suite de | exposition, ains quesa mascotte, « Toto », petite poupdevEtue
d un uniforme du 44° r@giment d artillerie de campagne, qui lui a @t@fterte par sa fiancde et qui
| accompagne tout au long de la guerre. Il r@alise des portraits photographiques mettant ensct.ne
« Toto » comme un double de [ui-mEme.

Les uvres @voqudes dans la suite du livret sont pidsent@es| Jtage

Point 5 : Falsifier lesimages par la censure
Activit@ p@ddagogiquecensure et contr le de ladiffusion desimages d ans la presse.

Document 1 : photographie censur@e parue dans | Excelsior (2 novembre 1915)

choppage d une photographie de tenue de
camouflage par la censure. Excelsior, n° 1813,
2 novembre 1915. Presse, broch@. H. 37 ;

L. 27 cm.Nanterre, BDIC. Inv. FP 9





































































































































